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PREFACK

B G

K1 serait curicux do connaitre la marche qu’a suivie 'art du
chant, depuis les temps les plus reculés jusqa’d nos jours. On
voudrait surtout pouvoir étudier en détail I'enseignement pro-
fessé aux xvue et xvine sidcles, dans fes écoles si fécondes en
brillants résultats des Feor, de Pmsxoccur, de Porroma, de
Beaxaccm, p'Ferzio, ete. 3).

Malheureusement, cette époque ne nous A légué sur ses
traditions que des documents vagues et ineomplets, Les ouv-
rages de Tosi, de Mancinr, les travaux de Hemssr, D’AcRriCoLA;
quelques passages épars dans les histoires de Bowremer, de
Burney, de Hawxins, de Baini, ne nous donnent des méthodes,
alors suivies, qu'une idée approgimative et confuse.

Fils d’un artiste généralement apprécié comme chanteur, et
que recommande comme maitre Ia réputation méritée de plusieurs
de wes éleves ), Jai reeucilli Ses instructions, fruits d’une
longue expérience et du goit musical le plus cultivé,

C’est sa méthode que jai vouln reproduire, en essayant
seulement de la ramener 4 une forme plus théorique, et de
rattacher les résultats aux causes.

Comme tous les effets du chant sont, en dernidre analyse,
le produit de 'organe vocal, j'en ai soumis I'étude & des eon-
siderations physiologiques, Ce procédé m’a permis de recon-
naitre le nombre précis des registres et la véritable étendue de
chacun d'enx; j'ai pu déterminer les timbres fondamentaux de
la voix, leur mécanisme et leurs caractéres distinctils, les
divers modes d'exécuter les traits, la pature et le mécanisme
du trille, ete,

Cette manidre d’envisager I'enseignement peut, je crois, le
rendre, tout cnsemble, plus précis et plus complet. Tous les
effets du chant, soit qu'ils appartiennent & une exécution par—
ticuliere de la mélodie, soit qu'ils dépendent du timbre spécial
Imprimé & la voix par la passion, soit enfin qu’ils résultent
d’un accent quelconque, peuvent 8tre analysés el transmis sous
une forme saisissable.

Pour appliquer d’une maniére rationnelle la théorie alnsi
concue, on doit, selon nons, jsoler les difficultés et faire de
chacune d'clles P'objet d'un travail spécial. Les exerciees pro-
pres b former et a développer la voix sont indiqués dans la
premiére partic de cet ouvrage. Dans la deaxitme, jaborderai
Pappiication de cette premitre dtude, & la prononciation, a I'art
de phraser, & la eouleur des passions, aux différents styles, etc.

Peut-8tre . s’attendrait-on & rencontrer des vocalises dans
cet ouvrage; l'usage, nous lo savons, en est .A la fois tris
ancien et presgue général aujourdhui. Si pourtant nous les
avons cxclues de cette méthode, c'est qu'elles n’ont plus, pour
pous, les avantages gu'elles présentaient autrefois, et quelies

') De ces deoles sortirent les ehanteurs illustres, Frrm, Past, FAni-
NRLLI, RAFPY, GizzigLro, ete.
') MARIA MALIBRAN, ADOLPHE NOURRIT, ctc.

Vorwort

®Dic verschiedenen Phasen, weleche die Singkunst von den
dltesten Zeiten bis auf unsere Tage durchlaufen hat, zu kemnen,
und nameutlich die Unterrichtsweise der an glinzenden Resul-
taten so fruchtbaren Schulen der Feni. Pistocmi, Porpona,
Bernscm, Eerzio u. s. w. ') in allen ihren Einzelnheiten zu
stadiren, wiirde eben so anziehend als von hohem Interesse sein.
Allein, leider hat uns diese Epoche hieriiber nur unbestimmte,
unvollstindige Docamente und Materialien hinterlassen, Tosr's,
Mancivr’'s Werke, Heassst’s und AcricoLa's Arbeiten, einzelne
Stellen in Bowremer's, Burney’s, HAWKIN'S und Bain’s Geschich-
ten der Musik, geben uns von der damals befolgten Lehrart
nur einen dankeln Begriff, eine kanm annithernde Vorstellung.
Sohn eines als Singer allgemein geschitzten Kinstlers,

. welchen ausserdem der verdiente Ruhmn mehrercr seiner Schiifer 7) -

als Meister emplichlt, habe ich seine Vorschriften, die Frucht
einer langen Erfohrung und des ausgebilletsten musikalischen
Geschmacks, gesammelt,

Secine Methode, seine Sehule habe ich liefern wollen, und
nur versucht, ihr cine mehr theoretische Form, und dem Re-
sultate, der Wirkung, ihre wahre Ursache zu geben. .

Da in letzter Analyse alle Gesangseffecte ein Prodnet des
Stiminorgans sind, so habe ich deren Studiam physielogischen
Erwiigungen und Beweggriinden unterworfen. Dieses Verfahren
hat mir criaubt, dic genaue Zahl der Register und den wahren
Umfang, das cigentliche Gebiet jedes derselben zu erkennen,
und ferner das Grundklanggepriige der Stimme, seinen Mecha-
nismus und unterscheidenden Charakter, die verschiedenen Arten
Liufe vorzuiragen, die Natur, Wesenheit, das Mechanische des
Trillers u. s. w. fest bestimmen zn konnen.

Der Unterricht, so behandelt, diinkt mich, kann nur kitrzer,
deutlicher, und zu gleicher Zeit vollstindiger werden. Jeder
Gesangseffect, sei es, dass er der eigenthiimlichen, ganz beson-
dern Art eine Melodie vorzutragen angehire, oder dass er von
dem der Stimme durch die Leidensehaft aufgedriickien besondern
Klanggepriize abhiinge, oder endlieh das Resultat irgend eines
Accents sci, kann zergliedert und unter cinmer fasslichen Form
dargosteilt werden. '

Um die so begriffene Theorle auf eine rationelle Art in
Anwendung zu bringen, muss man, unserer Meinung nach, die
Schwierigkeiten trennen, 4. h. von jeder dersetben den Gegen—
stand eines hesondern Studiums machen, Zweckmiissige Uebungen
fir Stimmbildung und Entwickelung finden sich in der ersten
Abtheilung dieses Werkes. Die zweite Abthcitung hundelt von
der Anwendung des im ersten Theile Eriernten; von der Aus-
sprache, von sinngemissem, ausdrucksvollem Vortrage, von
den verschiedenen feidenschaftlichen Farben und Colorit, weleche
man dem Tongemilde geben kann, von den verschicdenen
Stylarten u. 8. w, -

Vielleicht hoffte man Vocalisen, deren Gebrauch eben su
alt als allgemein iet, in diesem Werke zu finden. Wir haben
sie von dieser Methode ausgeschlossen, weil sie fiir uns nicht

') Aus diesen Schulen gingen die berithmten Sknger: Ksami, Pam,
FarINELLt, Karr, GrzzirLro u. . w. hervor.
%) MariA MALIBRAN, ADOLPY NOURRIT M. 8. mi
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entrainent des inconvénicnts que les méthodes anclennes savalent
prévenir 1).

Les vocalises. sont des mélodies sans paroles, oﬁ‘ra'nt a
I'éléve la réunion de toutes les difficultés du chant, Cette étude
suppose que l'éléve sait déja poser la voix, la .rendre pure,
égale, intense, unir les registres, en varier le timbre, (iom—
mander & Vémission de 'air, exécater les gammes, les arpeges,
les trilles, les mordants, en un mot, qu'il posside tout.es'les
ressources du chanteur, unc seule exceptée, la prononciation,
Toutes ces difficultés particuliéres, s¢ combinant dans les voea~
liges, troublent et retiennent longtemps I'éléve. Il peut, dira—t—.
on, il est vrai, insister isolément sur tous les détails qui
Varrétent; mais chacun de ces détails se rattache i un ensemble
de difficultés de méme nature qui auraient du étre d'avance,
et & part, Pobjei Pun exercice spéeial. Le trille, par exemple,
au liea d'étre étudié dans une phrase particuliére, devrait I'étre
d’abord en soi, et dans toutes ses formes diverses. Ce travail
en préparerait sirement Papplication & tous les pagsages ol il
viendrait & s'offrir. Il y aurait économie de temps & com-
mencer ainsi, ¢t on arriverait & des résultats plus étendus et
plus complets.

Tels sont les motifs qui nous ont fait préférer Ia méthode
analytique au systéme contraire plus généralement adoptd.

') Ceci se rattache & des détails curicux de Phisiofre musicalo. Aux
xvie, xvne, et xvire siecles, on n'étudiait la musique qw’a I'aide
de Ia voix, Les élives destinds dbécialement au chant dtaient
dirigés , dans cette étude, par la méme maitre qui leur avait en-
seigné lo solfége. Quelquefois, et pour échapper aux difficultés
que presentait, dans la nomenclature des notes, le systeme des
MUANCES, alors en vigueur, on remplagait le nom des notes par
une voyelle. De ce procédé employé necidentellement , et né
Vusage, aujourd’bui si cotumun, d'enseigner indistinctement par la
vocalise, et la musique et le chant splcial. Lo systtme actuel
semble, au premicr abord, v’itre que la continuation du systéme
sncien, et pourtant I'application en est essenticlieruent diflérente.
Autrefois, dans 'enseignement du solfége (la solmisation) le maitre,
par des précautions attentives, prévenait d’avance toutes les habi-
tndes vicieuses qui atraient Pu nuire aux études futures
teur, 1l le surveitlait dans I'émission de la voix ,

du chan-
daus Yarticulation
du nom des notes , dans la manitre de respirer; il 'iabituait & un
sentiment. correct et pur de la musique, etc. Plus tard, on aber-
Unit, au moyen des exercices spéciaux et vocalisds » le développe-
ment complet des ressources de la voix.
messa di voce » U portamento, au trillo, au groppolo s Bux diminu-
toni, etc. Aujourd'bui Vétude do 1a musique et celle dit chant ne
sont plus confices au méme maitre, ot Ia premiere de ces études
n'est souvent que la préparation incomplite ou vicieuse de la
deuxitme. D'silleurs, les difficuitds de la nomenclature ancienne
ayant complétement disparu
le nom de chagquo note s

efficace de s'instruire dans

On avait recours a Ia

s Yien n'oblige désormais & supprimer
et & ge priver ainsi du moyen le pluy
) la lecture musicale. Enfin la voculise 5
employée comme exercice unique pour Pétude des difficultés maté-

rielles du chant, présento des inconvénlents que nous développons
ici.

mehr din Vorthells habeno aeorne wir ehomids darhoten, and
iiberdirss Hindernisse und Aoehiheile crzedzen, weichen die
alten Methoden vorsahvozon wussien 1),

Veealisen sind Mololieen obne Warte uml hicten dem
1

Schiiler einen Vercin oller Schwirig
Dieses Swudiom 012t vorans, daoo
seines Stimmansatzes und Athmens ol o
gleiche Stirke, wleiche Keinheit und Tontiile zu geben wisse,
Skalen, MHarpegyien, Triller und Mordeute ausfiliren kiinne,
mit einem Worte, alle dem Sinzer nithigen Hillfsquellen besitze,

siten des Upesanges dar,

cer Hohdler schon Herr
I

c e seiner Stimme

eine ausgenommen, dic Assprache.  Aile diese  cinzelnen
Schwierigheiten in den Voralisen vereinict,  veewirren  den
Schiiler und hemmen seine Fortocheivie. Fr kann, wird man
vielleicht cagen, dicse Schwierigh-ften, da wo sie ihm aufstnsven,
mit besonderem [ieisse tiben, civin jede divwer Lincelheiten int
an ein Ganzes von Schwiericheiten devsethen Nator gekniipft,
welche vorher, und abgesondert, dvn ‘ezenstand ciner beson-
dern Uchung hiltten bilden missen. Der “Uriller 2. B., unstug
thn in der Phrase wo er sich ebhen findet, cu then. muss vur-
her for sich allein, und unter allen sciven verschicdenen Formen
geiibt werden.  Durch diese Arbeit trefilich vorbereitet, wurde
man ihn alsdanu iberall wiv Sicherheit aw-Libren Linnen, und
ausser cinem grossen Zeitgewinne, noch aul einen schinern
Erfolg zihlen Liunen.

Dies sind div Beweguariinde, welehe uns veranlasst haben,
die analytische Methode dem allzemciner angenvmmenen ent-
gegengesctzien Systeme vurzuzichen.

') Dieses hwaplt sich an anzichende Unstinle in der Geschlehte der
Muwik.  Im sechavhnten, siebensohnten und mhterehuten Jabrhun-
dert lernte mau die Musik anr veomtteist der Stunwe. D Schuber
welche aussehliesalich dem Gesange aich walmelen, wurder dereh
denselben Lehrer, weleher me im Sulmiaren unternchict hatte, Ro~
leitel. Damsls war das Syastem der Tony eraileringrn (MUANCNR)
in vollem Gaugr, wnd manchmsl, tm Jdie Sehwarngheiten, welchn
dic Numendiatur dieves Systems dashal, zu vermaalesn, cerizie man
durch cinen Yucal dest Namen der Note.  Ieses nor Fulalinierweisd
augewantte Verfuhren veraniasate den heutizes Tagea s aiigemed-
Ben Gebrauch, vermittelat der Voralmation ubioe U uiererhsed sowoh)
dic Musik, ali wiv b Genong im eigentlichen Sinne des Worts au
lehren.  Re heutize Art webeint im ersten Augrublicke nur die
Yortsetzung des alten Systemae su sein, ailein an der Auntibung st
sio sehr wesentlich veradurden. Ehrmels b Unternchiten des
Solfegg’s, suchin der Lebirer ant wusserster Viorsicht deu fehierbafien
Angewehnheiten, weldhn den kinfugen Stadien des Sangers bitlen
schiidlich sein himnen , vorzuheugen,  Er wachie ubor das Angeben,
das Ausstronen, An.balien der Stimme in dee Artiulativg des Na-
meny der Note, ibty das Athembolens er oauelte shm cin nchtigen
reines Gefuhl der Mumk u. s w, breizubinngen . wpeter vermittelst
hesonderer Yoralisation«Uebungen den Hulfaguellen der Htimme cine
vollstindige Futwukeluug 2u geben, Tuntrngen (Portamenic}, Stimm-
aushall (messa i roce), Triller. groppede und diminutioni u, » W,
in Anwendung zu uringen, Heutiges Tages st das biudium dex
Musik und jenes dew Genanges nicht vinem und demselben Tebirer
iilwl'trng('n. und nur su ult st Frsleres nur cine fehlderhaflo uder
umolistandige . Yurheretung  zum  zweiten.  Ausserdem v da dio
Behwierigkviten der alten Nomenclatur grnalich verschwunden simd,
20 hinderl nichts, den Namen jeder Nota mussulassen und sich so
des sichersten Mittely, gut lesen oder treflen zw lernen, au bersuben.
Behlionslich augen wir nuch, dass Vocalisiren ale cinsige Lebung
um Studiom der matencllen SBchwierigkeiten des Gesauges, Nach-
theile hat, welche wir tuer ausinandersotsen.
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,,IA’Académic nous a chargés, MM, MacEnDiE, Savary
et moi, de lui faire un rapport sur un Mémoire qui lni a été
présenté par M. ManuEL Gancia, et qui est intitulé: Mémoire
sur la voix humaine, L’état de santé de M. Savary ne lui a
pas permis de se joindre & la Commission; un autre confrére,
dont nous avons & déplorer la perte récente, M. Savasr,
auquel Pacoustique doit tant de recherches originales, nous
avait aussi été adjoint; il a été comme nous témoin des faits
dont nous allons avoir I'honnenr d’entretenir PAcaddmie.

,La théorie de la formation et de la variation des sons
par l'organe vocal humain est loin d’8tre compldte; om n'est
méme pas d'accord sur le genre {instrument anguel Porgane
vocal humain doit étre comparé. Presque tous les physiciens
Pont considéré comme étant da genrc des instruments A vent
dans lesquels le son est engendré par les vibrations de certains
corps solides et €élastiques; M. Savanr, au contraire, a comparé
Porgane vocal & Fun de ces instruments dont se servent les
chasseurs pour imiter le chant de certains oiscaux, instrument
do genre des flites et dans lequel le son est engendré exclu-
sivement par les vibrations de Vair qui hearte sur les parois
d’une cavité ou qui se brise sar le tranchant d’an bisecan.“

»Malgréd Yautoritd qu'avait néeessairement notre confrire
en matiére d’acoustique, il faut bien le dire, sa théorie de la
voix a réuni peu de partisans; aussi pous disait-il lui-méme,
pea de jours avant sa mort, qu’il allait la modifier et la com-
pléter. Espérons que Pon trouvera dans ses papiers quelques
traces de co travail, qui me peut manquer d'dtrc d’un haut
intérdt.« '

»Quoi qu'il en soit, Porgane vocal est si parfait, il a des
résultats si merveilleax et si divers, quon scrait tentd de
croire qu'il n'est point un instrument unique et qwil jouit de
Padmirable privilége de ge transformer incessamment en une
multitude d’instraments différents. Voyez-le agir, par exemple,
dans la voix de poitrine; voyez-le g’cxercer dans la voix de
fausset; me dirait-on pas quo ces deux espices de registres
sont produits par dcux Insiruments qui se sont substitués I'un
& lautre? Op n’est point encore ccpendant parvenu & déter—
miner quelle est la différence qui existe, sans doute, dans le
mwécanisme do }a production de ces deux cortes de voix, dont les

BRIy
iiber den der Academie der W issenschaften

von Herm
EANTVEL QARECEA
vorgelegten Aufsatz
iiber die menschliche Stimme.
(Commissire die Hrn. Macennie, Savany, Duraocrez,
Berichterstatter.)

(Auszug uus den Aclen dev Academie der Wissenschaflen, Silsung vom
¥2. April 1841.)
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,,Die Academie hat Herrn Macenoe, Savasy und mich
beaaftragt, ihr iiber den von Herrn Gancia vorzelegten Aufsatz
wliber die menschliche Stimme,* einen Bericht abzuslat—
ten. Herr Savarv kounte seines krankhalten Zustandes wegen,
sich der Commission nicht anschliessen; ein anderer College,
Herr Savart, dessen Verlust wir scitdem zu bedauern haben,
und welchem die Akustik so viele neue und trefiliche Nach-
forschungen verdankt, war, uns beigcordnet, Zeuge folgender
Thatsachen, die wir der Academic mitzutheilen die Ehre haben.*

»Die Theorie der Erzeugung und mannigfaltigen Veriinde-
rung der Tone durch das menschliiche Stimmorgan ist bei weitem
nicht befricdigend und vollstindig; man ist sclbst noch nicht
einig, welcher Gattung von Instrument das Organ der mensch-
lichen Stimme verglichen werden darf. Beinahe alle Physiker
haben es wie einer Gattung von Blasinstrument angehirend, in
welchem der Ton durch die Schwingungen gewisser, fester und
elastischer Korper erzeugt wird, betrachtet; Herr Savanr, im
Gegentheile, hat das Stimmorgan einem jener Instrumente, deren
Jiger sich bedienen, um den Gesang mancher Végel nachzu-
ahmen, ein flitenariiges Instrument, wo der Ton ausschliesslich
durch die Vibrationen der Luft, welche gegen die Seitenwiindo
einer Hohlung anstossend, sich bricht, oder wie an der Schneide
des Deckel- oder Seitenbarts einer Orgelpfeife abprallend,
u. 8. w. verglichen. ¢

»Ubgeachtet der Autoritéit und Competenz unsers Collegen
in Allem, was Akustik angeht, miissen wir eingestehen, dass
seine Theorie der Stimme wenig Anhinger gefunden Lat; auch
sagte er uns selbst wenige Tage vor seinem Tode, sie miisse
eine Verénderung erleiden und vervollstindigt werden. Wir
wollen hoffen, dass man in seinen nachgelassenen Schriffen von
dieser so interessanten Arbeit einige Spuren finden wird *).%

»Wie dem auch immer sein mag, das menschliche Stimm~
organ ist so vollkommen, in seinen Wirkungen so bewunde-
rungswilrdig und mannigfaltig, dass man glauben mochte, es set
nicht ein eingiges Instrument, sondern es bes#sse das herrliche
Privilegium, sich unverziiglich in eive Menge verschicdenartiger
Instrumente umzuformen. Man betrachte z. B. das Grgan in

®) Ein Bruder dcs Hexrn Savarr (ausgezeichnet als Violoncelllst, und
liefe akustische Kenntnisse bdesilzend), dessen Umgang ich weit
mehreren Jahren mit grosser Freude genossen, hat einer glianenden
niilitirischen Laufbahn (er war Oberst im dritten Genie-Regimente)
entsagt, wn die bedeutenden und schon ziemlich vorgeriickten hin~
terlassencn Arbeiton seines Bruders mu vollenden, und dem Drucke
su iberliefern. C w
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qualités offrent des différences si tranchdos; tontefois on a acquis
Ia certitude qu'elles sont parfaitement distinctes et gu'elles ne sont
point la continaation immédiate I'une de Pantre. En effet, dags le

voisinage du point de jonction de ces deux voix ou regishres ,

1A ou les notes les plus graves de la voix de fausset succlfdent
aux notes les plus dlevées de la vaix pleine, il y a plusieurs
de ces notes que Pon peat produire également en 'employax’:t
chacune de. cey deux voix, Ce fait, connu des artistes, .1n'a
éé introduit que depnis un petit nombre d’années dans. Ia
seience  physiologique; on le trouve exposé, pour la premidre

fois, dans Pouvrage da docteur Ruscn, intitulé: Philosophie de:

lu voiz humaine, ouvrage dont une portie a été traduite de
Panglais en frangais par le doctear BENNA’!‘IT Il‘ne faut pas
s'imaginer, dit Roscu, que Téchelle parte’culzé’re:’ @ ce mode de
voiz (le fausset) soit comprise enfre lo dermicre note da la
voiz naturelle (la' voix de poitrine) ef Ja plus élevée qron
pussse effectucr. On peut encore former unc sorte de fausset
un peu au-dessous du point qui be la voix naturelle @ ce genre
d'intonation. Les faits qui nous ont été soamis par M. MasuerL
Gancia ont pleinement confirmé cette assertion. Cet habile
professeur de chant & formé des éléves auxquels il a enseigné
Part de manoeuvrer avec asscz de facilité leur organe vocal,
pour séparer nottement et & volonté les uns des autres,. les sons
qui dérivent de la voix pleine et ceux qui dérivent de la voix
de fausset. Ainsi nous avons entendu des voix d'homme et
des voix de femme, aprés avoir suivi jusqud leur limite la
plus élevée les sons diatoniques qui appartiennent & la. voix
pleine, prendre la voix de fausset pour s'élever plus haut, puis
descendre - diatoniquement, en conservant toujours le fausset,
Jusqu'a une certaine distance au~dessous de la limite & laquelle
g’était arrétée la voix pleine, en sorte que les mémes sons
diatoniques qui avaient été produits en montant par la voix
pleine, - se trouvaient produits en descendant par la voix de
fausset. “Bien plus, nous avons cntendu le méme chanteur pro-~
duire & volonté- et alternativement la méme note avec la voix
pleine et avec la voix de fausset, en sorte que les sons pro-
duits par les deux voix se trouvaient ainsi mis en paraliéle.
L’étendue de la portion commune aux deux voix ou registres de
poitrine et de fausset est vaviable snivant les sujets et suivant
I’habitude qui leur.a rendu plus dix -moins facile Vusage facul-
tatif de L'un et de Pautre de ces- deux registres dans le medium
de la voix. Le plus communément cette étendue est d'une sixte

& une oétave, et ellé s'étend quelgtiefois 4 une dixiéme. Selon -

M. Ganca , cette partie commune aux deux registres est placée

sur lés mémes notes pour les voix dhomme et pour les voix
de femme,*

»Il nest pas doutenx, d’aprds cos faits, que la voix pleine
ou de poitrine, ef Ia voix de fausset, ne soient produites cha-
cune par une modification particulitre et importante dans le
mecanisme de linstrument vocal. Cotte couclusion est encore

confirmée par une observation de M. Gamewa, observation dont
avait été particulitrement fra

‘ ppé noire confrére Savarr, qui en
fut témoin comme nous.

: ‘La voix pleine et la voix de fausset,
pour produire la ménfe note dans la partie de I'échelle diato-

nique qui leur est commune, emploiens une quantité dair ou
de souffle qui n'est point, & beaucoup pris, la méme; cest ce
que M. Garcia noos a démontré par Vexpérience suivante, Un

der Bruststimme wirkend und dann i Falsett: midchte man
nicht sagen, diese beiden Registerarten selen durch zwei ver—
schiedene Instrumente, wovon eines dem andern untergeschoben
worden, heryorgebracht? Man ist jedoch noch nicht dahinge-
kommen, um den Unterschied, welcher ohne Zweifel in dem
Nechanism der Erzeugung dieser heiden Stimmarten existirt
und welche vom so abstechender Qualitiit sind, genau bestimmen
zu kinnen; jedoch hat ,man dic Gewissheit erlangt, dass sie
durchaus verschieden sind, und die eine nicht die Fortsetzung der
andern ist. In der That, da wo der Verbindangspunkt, die
Nachbarschaft der beiden Stimmen oder Register stattfindet,
da wo die tiefen Noten des Falsctts (2lal. falsetin) den hich-
sten Noten der Bruststimme folgen, kaor man mebrere dieser
Noten mit dem einen, so wie mit dem andern Register hervor-
bringen. Diese, Kiinstlern hekannte Thatsache, hat nur erst scit
wenigen Jahren in der Physiologie Eingang gefunden ; die erste
Erwihnung davon findet man in Dr. Ruscu’s ,,Philosophie der
menschlichen Stimme; ein Theil dieses Werks ist yun Dr.
Bennarr aus dem Engl. ins Franzis. Ubersetzt worden. ,,Man
»bilde sich nicht ein, sagt Ruscu, dass die dieser Stimmgattung
w(Falsett) cigene Leiter zwischen der letzten Note der Brust-
pstimme und der hichsten, welche man hervorbringen kann,
peidbegriffen sei. Man kann ebenfalls noch eine Art Falsctt
ybilden, ein wenig unter dem Punkte, welcher die natiirliche
»Stimme (Bruststimme) an jeues bindet. Hr. MawceL Gareia
hat uns durch seine Versuche divse Thatsache villig bestitigt.
Dieser so ausgezeichnete Gesanglehrer hat den durch ihn gebil-
deten Schillern gelchrt, ihr Organ mit solcher Leichtigkeit zu
handhaben, dass sie dio Tine, gleichviel, der Brust— oder
Falsettstimme angehorend, deutlich uwnd rein von cinander ab-
sondern kimnen. Wir haben Minner - und Weiberstimmen
gehirt, welche, nachdew sle diatonisch bis zur iussersten
Grenze der dem Bruststimmeuregister angehrigen Tine gegangen,
das Falsett nahmen, um noch hoher za pgehen, und alsdann
diatonisch herunterstiegen, das Falsett immer beibehaltend, bis
zu einer gewissen Grenze unter dem Punkte, wo sich die volle
(Brust) Stimme festgehalten , dergestalt, dass dieselben diato-
nischen Tone, welche aufwiirts in Bruststimme bervorgebracht,
absteigend vermittelst des Falsetts erzeagt wurden *). Der Um~
fang des den beiden Stimmen oder Registern besonders nnge—
hisrigen Theils ist verschicden, je nach den Individuen und der
Gewohnheit, welche ilnen den willkithrlichen Gebrauch der
beiden Register im Mecdium der Stimme mehr oder weniger
leicht gemacht hat. Im Allgemeinen begreift dieses Gebiet cine
Sexte oder Octave, manchmal eine Decime, Herrn Garcia's
Meinung nach, falit dieser beiden Registern gemeinachaftliche
Theil fiir Weiber- so wis fiir Mannerstimmen aaf dicselben Noten.

»Nach Allem diesem ist es keinem Zweifel unterworfen,
dass die volle oder Bruststimme und die Falsettstimme, jede
durch eine besondere und wichtige Modification in dem Mecha—
nism des Organs, erzeugt werden. Diese Folgerung ist durch
cine Beobachteng Herrn Garcia’s, wovon Herr Savarr, unser
College, Zeuge war, vollig bestdtigt. Die Brust- and Falgett—
stimme wenden, um eine und dieselbe Note in dem ihnen
gemeinschaftlichen Theile der diatonischen Leiter hervorzubringen,

t) Ja, noch mehr, wir haben denselben Sauger nach Willkithr dicselbo
Note abwechselnd mit Brust~ und Falsettstimme angeben hiiren, und die
durch beide Register exzeugten Tine lieferten so die beste Vorglelchung.



thantear ayant ga poitrine aussi remplie d'air quelle poavait
Pétre, produisit, aves la voix pleino, ane nete déterminde,
prisc dans la partie commune aux deux registres, et il pro-
longea ce son vocal jusqu'a I'épuisemont de Pair econtenu dans
ses poumuns. Le pendule d'un mélremoms servait par ges os-
cillations & indiquer lo temps pendant lequel durait es son
vocal; ensuite, ayant rempli de nouvean ses poamons d’air, le
chanteur produisit la méme note avee la voix de fausset, et il
la soutint autant que cela lui fut possible. Or nous avons vu,
dans ces deux expériences comparatives répétées plusieurs fois,
que le pendule offrit 24 & 26 oscillations pendant la durée du
son de voix pleine, tandis quil n'en offrit que 16 & 18 pen-
dant Ia durée du méme son de voix de fausset.

,,Cette expérience prouve que, dans un temps donné, et
pour la production du méme son diatonigue, Pinstrument vocal,
en produisant la voix de fausset, dépense plus d'air qu’en pro-
duisant la voix pleine ou de poitrine.*

,D’aprés L'opinion commune des artistes, la voix de fausset
forme un registre particulier qui differe 3 la fois du registre
appartenant & la voix de poitrine qui lui est inférieur, et du
registre de la voir de féfe qui lui est supérieur. M. Gancia
nadmet point cette opinion; il considire la voix de fausset et
la voix de téte comme appartcnant & un seul et méme registre,
offract, dans toute son étendue, le méme mécanisme pour la
production des sons. Il appuic son opinion & cet dgard sur co
que la voix de fausset et la voix de téte offrent une continuité
parfaite et constante; il n’y a point 1a de sons limitrophes qui
puissent &tre prodaits altornativement par Pube ou par aatre
de ces deux voix, ainsi que cela vient de se voir relativement
4 la transition de la voix de poitrine & la voix de fausset.
Cette dernidre voix et Ia voix de téte appartiendraient donc 2
un seul et méme registre, que M. Garcia désigne sous le nom
de registre de faussci~téle.

»On sait généralement que lorsque la voix humaine monte
du grave & Plaigu, tant dans la voix de poitrine que dans la
voix de fausset~tcte, le larynx monte graduellement. Cette as-
cension graduelle du larynx a été considérée comme influant sar
Paugmentation progressive de Pacuité des sons, en cela que
cette ascension opére le ractourcissement progressif du tuyau
vocal, Quelques physiologistes ont douté que ce raccourcissement
du tayau voeal eiit Pinfluence, qui lai était ainsi attribuée sur le
degré de Yacuité des soms vocaux. Nous navons point ici 3
nous occuper de .ces questions théorigues; notre tiche est de
constater des faits, et ici Part du chant nous en présehte de
nouveanx. Voici ce en quoi ils consistent :

,La voix pleine ¢t la voix de fausset, en semblant conser-
ver chacune son mode particulier de production, peuvent offrir
deux variétés principales dans leur timbre, variétés que M. Garcia
désigne sous les noms de Zmbre clair et de timbre sombre. Ces
deux timbres de la voix sont ordinairement désignés par les
artistes, le premier sous le nom de voiz blanche, et le second
sous le nom de wvoiz sombrée. Or, dans la production de la
voix de poitrine et de faussebstéle, soit avee le timbre clair,
soit avec le timbre sombre, il se menifeste dans la position du
lerynx et dans celle du voile da palais des changements trds remar—
quables. Voici les faits dont M. Gancia nous a remdus témoins.

nDans la production diatonique des sons -du grave A laiga,
tant avec la voix pleine ou de poitrine qu'avec In voix de

vy

bei weitem nieht dieselbe Quantitit Luft an; Herr Gascia
bewies uns dies darch folgenden Versuch: Ein Singer, nach-
dem or so lange und so viel wie mdglich Athem geschupfe
hatte, gab mit voller Stimme eine gewisse Noto in dem bei-
den Registern gemeinsehafilichen Gebiete an, und hiclt divsen
Ton so lange aus, als er nar Luft in den Lungen baite; das
Pendel cines Metronoms geigte durch seine Schwingrngen genau
die Dauer dicses Tones anj hievauf, nachdem der Singer seine
Lungen von Neuem mit Loft angefiillt hatte, gab er diesclbe
Noto mit Falsettstimme an, und hickt sie so lange wie wiglich
aus. Nun aber haben wir beobaehtet, dass in diesen Dheiden
vergleichenden und mehrmals wiederholten Versuchen das Pendel
wihrend der Dauer des Brustiones 24 bis 26 Schwingungen
machte, und nar 16 bis 18 fir dieselbe Note mit Falgett ge-
nommen, darbot.*

wHieraus erhellt, dass das Stimmorgan zur Erzeugung eines
and desselben diatonischen Tones in einer bestimmten Zeit bel
Anwendung des Falsetts mehr Luft verbraucht, als wie bei
Anwendung der Bruststimme.‘

pDie gewthnliche Meinung der Kiinstler ist, dass das Fal-
sett ein besonderes Register ausmache, verschieden von jenem
der Braststimme, welches unter ihm, und verschieden von
dem Register der Kopfstimme,welches iiber ibm gelegen ist.
Herr Gapcia verwirft dicse Meinung; er betrachtet die Falsett-
so wie die Kopfstimme als cincm und demselben Register ange-
hirend, und in seinem ganzen Umfange fir die Hervorbringung
der Ttne denselben Mechanism darbictend. Er stiitzt seine Meinung
in diesem Betreffe darauf, dass die Falsett - und Kopfstimme
einen vollkommenen und bestindigen Zusammenhang haben; es
gibt hier keine angrenzenden Tine, welche abwechselnd durch ein
oder das andere Register hervorgehracht werden kdnnen, wic dies
beim Uebergange der Braststimme ins Falsett stattfindet. Das
Falsett und die Kopfstimme wiirden demuach einem und dem-
selben Register angehoren, welche Herr Gancia mit dem Namen
Kopffalsett bezeichnet.*

»Man weiss im Allgemeiner, dass im Aafsteigen sowohl
mit Brust - als mit Kopfstimme der Kehlkopf sieh stufenweise
erhebt; diesem stufenweisen Steigen des Kehlkopfs wurde der
Einfluss der alimihligen Hohe oder Spitze der Tonme, in s0
fern als dieses Erheben eine allmihlige Verkiirzung der Vocal-
rthre bewerkstelligt, zugeschrieben. Einige Naturforscher haben
dies in Zweifcl gezogen; allein unsere Pflicht ist, Thatsachen
zu liefern und die Kunst des Gesanges bietet uns folgende neue:

sDie volle Stimme (Brust) so wie das Falsett ktnnen,
obgleich jede seine besondere Ergeugungsart beizubehalten
scheint, zwei wesentliche Verschiedenheiten in ibrem Klange
darbieten, welche Hr. Garcia helles und dunkeles Klang-
gepridge nennt. (Franzosische Kiinstler nennen im Allgemei-
nen ersteres ,,v0tx blanche ‘" und letzteres ,,voix sombrée. )
Bei Hervorbringung der Brust- so wie der Falsetttonc, mit
hellem oder dunkelem Klanggeprdge, zeigen sich merkwiir-
dige Verdnderungen in der Stellung des Kehlkopfs und der
Gaumendecke. Herr Gagcia in unserer Gegenwart, bewles uns
folgende Thatsache:

»Wenn man diatonisch von Unten nach Oben, sowohl mit
Brast- als Falsettstimme und in hollem Klanggeprége geht,
bemerkt man ein bestindiges stufenweises Erheben des Kehi-
kopfs; der Gaumendeckel ist alsdann immer niedergedriickt,
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fausset-téte et avec le lsmbre clair, on observe une ascension
continuelle et graduelle du larynx; le voile du palais est alors
constamment abaissé. 1l n’en est pas de méme lorsque la voix
passe au limbre sombre, )

,Dans la voix pleine ou de poitrine produite avec ce Zim-
dre sombre, et en wontant des sons les plus graves de ce registre
aux sons les plus élevés qui lui sont propres, le larynx demeure
constamment fix¢é deas sa position la plas basse, et Je voile da
palais est relevd. Il en est de méme dans la production en
limbre sombre de iz partie la plus basse de la voix de fausset,
ou de celle dont les notes peavent étre également produites avec
Ia voix i)leine; mais lorsque le chanteur passe, toujours en
fimbre sombre, & la partie la plus élevée de la voix de fausset,
i celle qui est spécialement désignée par les artistes sous le
nom de voex de léte, alors le larynx monte un peu, mais bien
moins quil ne le fait lorsque cette méme voix de téte est pro-
duite ayee le Zmbre clair. Pour faire sentir cette différence 2
vos Commissaires, des éltves de M. Garers, Dienm exercds 3
donner A volonté & leur voix le Zimbre clair ou te timbre sombre,
nous ont fait entendre, en voix de fausset, des gammes dans
lesquelles chaque note était donnée alternativement en voix de
fausset timbre clair et en voix de fausset timbre sombre. On
distinguait alors parfaitement la différence de ces deux timbres,
Pun éclatapt et I'autre un peu sourd; et, quoique ce filt la méme
note de voix de fausset qui fit prodaite, nous voyions le larynx
fixé dans une position élevée pour la production de cette note
en timbre clair, descendre considérablement pour la production
de cette méme note en timbre sombre; nous pouvions suivre de
Poeil et du doigt ceite ascension et ceite descente alternative
du larynx,©

~ ,»Ces observations ne sont point compléiemen: neuves pour

la physiologie de la voix.

»En effet, il.a été présentd & PAcadémie des Sciences, le
Ier juin 1840 1), par MM. Diay et PiTREQUIN, un Mémoire
qui a pour ohjet Pétude physiologique de Ia voix sombrée, voix
particalitre gui n’était alors connue que depuis trois ams en
France, od elle a été importée d'Htalie par un artiste célébre
attaché A nofre premidré scéne Iyrique. Dans ce mémoire se
trouve consigné le fait physiologique de la positien: basse et
fixe du larynx dans la production diatonique de tous les sons
de Ia voix de poitrine sombrée » Wais ces auteurs n’ont point
saivl ce méme Kmbre sombre dans les phénoménes qu’il présente
lorsqu'il revét la voix de fausset de son caractire particulier,
lis paraissent méme avoir pensé que co timbre sombre ne pou-
vai¢ affecter que la seule voix de poitrine. DE Garcra peut
done revendiquer ume part dans Pobservatior du méeanisme qui
préside & Ia formation de la voir somlrée ¥y, Ce mécanisme
fait voir"qn’avgc la voix pleine ou de poitrine,, comme avee g
voix de fausset ou de téte, Porgane vocal humain pent donner
les mémes gammes avec des longueurs tris différentes du tuyau
vocal, ce qui entraine seulement alors un chengement dans lo

') Le mémeire de M. Gancta n'a 64 présentd 3 PAcadémie des Scien~
ces que le 16 novemhre 1840,

') Dans une lettre qui a S lue 3 PAcadémic des Sciences, le 19
avril 1841, M. GARciA a dtabli que la position basse et fixe du
larynx Iui éiait connue dds 1832

: » et que depuis cette époque il n'a
cosse de propager ce fait en I

enseignant a tous ses Eléves,

welches nieht stattfindet, wenn die Stimme zum dunkelen
Klanggeprige iibsrgeht.*

yBei der Bruststimme mit dunkelem Klanggeprlige,
and von den tielsten bis zu den hiichsten ihr eigenen T3nen
gehend, Dleibt der Kehlkopf besténdig in sciner ticfsten Stel-
lung, und die Gaemendecke ist erhaben. Dasselbe findet statt
beim Erzeugen mit dunkelem Klanggeprige, oder io
jenem, wo dieselben Noten gleichfalls mit Bruststimmen ango-
geben werden kounen; allein, wenn der Siinger immer in dun-
kelem Klanggeprige in die hihere Region dey Falsetts
iibergeht, (gewdhnlich unter dem Namen Kopfstimme bekannt)
dann steigt der Kehlkopf ein wenigz, allcin nicht so viel, als
wenn dieselbe Kopfstimme mit hellem Klanggepriige erzeugt
wird. Um den Comumissiren diesen Unterschicd fihlbar za
machen, haben Schiiler des Hrn. Gancia’s, welche hinliinglich getibt
waren, um ihrer Sfimme nach Willkihr das helle wder dun-
kele Klanggepriige zu geben, uns im Falsett Scalen hiiren
lassen, bei welchen jede Note abwechselnd in Falsett und hel-
len Klanggeprige, und im Falsett, dunkelen Klanggeprige
angegeben wurde. Die Verschiedenheit der beiden Klanggeprige
wavon das eine hell, durchdringend, das andere etwas dampf
war, konnte man alsdann vollkommen wahrnehmen und, oh~-
gleich man ganz diesetbe Note im Falsett hiren liess, 0 sahen
wir den Kehlkopf, welcher fir das Hervurbringen der Falsett—
note in hellem Klanggeprige huchavstellt war, sich bedvutend
senken, um dieselbe Note in dunkelem Klauggeprice zu
erzeugen. Wir konnten mit Auge und Finger diesem Heben
and Sinken des Kehlkopfs folgen.«

»Diese Leobachtungen sind fitr die Physiologie der Stimme
nicht durehaus neu.

sdn der That, die Herren Dioay und Pitrrqurx haben den
L. Juni 1840 1) der Academic der Wissenschaften eine Abhand-
lung iiber die Physiologic der sogenannten roir sumbrée (ver—
dunkelte Stimme) vorgelegts diese in Frankreich nur erst gelt
drei Jahren bekannte Stimmgattung wurde durch cinen berihmten
Kiinstier, jetzt an der grossen Oper angestellt, aus Italien
cingefihrt. In dem genannten Aufsatze ist die physiologische
Thatsache der tiefen Stellung des Kchlkopfs bei diatonischem
Angeben aller Tone der Bruststimme in dunkeler Klangfarbe
dargethan; allein, diese Autoren haben dasselbe dunkele Klang-
geprige nicht in allen seinen Phiinomenen, und in dem besondern
Character, welchen die Falseltstimme bietet, verfolgt, Sie
scheinen selbst geglaubt zu haben, dass das dunkelo Klangge-
pridge nnr die Brustsiimme anginge, Herr Gaucia kapne desshalb
einen Theil der Beobachtungen, den Mechanism dieses Klang-
gepriges betreffend, mit vollem Rechte als sein Eigenthum er-
kliren ?). Dieser Mechanism zeigt, dass das menschliche
Stimmorgan dieselben Scalen, allein mit schr verschiedenen
Lingen der Stimmrohre, sowohl mit Brust -, als mit Falsett-
oder Kopfstimme, angeben kinne, und dies alsdann nur cine
Veriinderung im Klanggepriige zur Folge hat. Daraus erhellt ,

') Herrn Garcia™s Memoire wurde der Academie der Wissenschaften
erst den 16. November 1840 vorgelogt,

*) In einem Schreiben, welches der Academie der Wissenschaften den
19 April 1841 vorgelesen wurde, hat Herr GARCIA bewiesen, dass
die tiefe und feste Stellung des Kehlkopfa thm schon acit 1532 he-
kannt war, und dass er von diesem Zeitpunkto an dlese Thatssche
allen seinen Schiilern mitgetheilt habe,



timbre de la voix. Il résulte de 1o gue les différentes longueurs
de cc tuyau n'out pas nécessairement sur la détermination des
tons toute l'influence qui lenr a éLé¢ attribude, et que ces mémes
différences dans la longueurs du tuyau vocal sont constamment
en rapport avec l'existence ou du timbre clair ou du timbre
sombre de la voix.®

»Outre les deux timbres principaux désignés sous les noms
de timbre clair et de timbre sombre, il y a plusicurs autres
timbres secondaires; tels sont, par exemple, le timbre guttural,
le timbre nasal, cte. M. Garcla essaie de déterminer les con-
ditions mécaniques de ces timbres; nous ne dirons rien 8 cet
égard, nayant point vérifié les assertions de M. Garcia.“

»11 existe quelquefois dans la voix humaine un registre in-
férieur, pour la gravité des sons, aux notes les plus basses
qui peuvent &tre données, en voix de poitrine, par les basses-
tailles. Ce registre, appelé registre de comtre-basse par M.
Garcia, n's encore été observé dans son plein développement
que chez quelques chanteurs employés en Russie pour le chant
religieux. C'est le docteur BENATTI qui le premier I'a signalé
aux physiologistes. Les sons de ce registre appartiennent in-
dubitablement & un instrument vocal sui generis, trés différent
de celuiauquel sont dus les sons de la voix de poitrine. Dans
les sons les plus graves de cette dernidre voix, ou de ce dernier
registre, le larynx s’abaisse au-dessous de sa position de repos;
dans les sons bien plus graves du registre de contre-basse, le
larynx, au contraire, est porté & sa plus grande élévation pos-
sible. M. Garcra n’a pu nous faire entendre, dans ce registre,
qu'un son trés grave et trés raucue, qui ressemblait plutot &
un grogncment d'animal qud un son d¢ voix humaine. Mais
l'un de nous a pu étudier, sur le chanteur russe YVANOrF, la
voix de contre-bassec que posstéde cet artiste, et qui descend
jusqu'au sol de Voctave au-dessous des basses-tailles ordinaires
bien que cette note fat infiniment supérieure en qualité au
son, ou plutdt au bruit que M. GaRrcIA nous a fait entendre,
elle serait difficilement entrée dans le chant.“

»On comprend facilement, d’aprés cet exposé, qu'un seul
et méme mécanisme ne saurait expliquer la formation de tous
les sons musicaux que peut produire 'organe vocal humain. Cet
organc peut véritablement éire considéré comme pouvant, & lui
seul, représenter un'assemblage d'instruments différents les uns
des autres; modifications mystéricuses qui surviennent et ’6tab-
lissent avec une eélérité admirable, selon la volonté du chanteur
excred. Sicensuite, cessant de cousidérer lorgane vocal comme
instrument musical, nous entrons dans la considération de tous
les sons non musicaux que peut produire cet organc par la
variété des sons de la purole, par Uimitation de certains bruits,
ou des cris de certains animaux, cte., on ne pourra qu’dtre
profondément étonné de la multiplicité dey changements de
mécanisme dont est susceptible cet organe en apparence si
simple dans sa structure.“

»En résumé, nous pensons que M. GARCIA, par sa sagacité
et par la justessc de ses études, comme professeur de chant, a
observé et déerit dans son Mémoire plusieurs faits intGressants,
dont il faudra désormais tenir compte daus la théorie physique
de la voix humaine. Nous avons I'honncur de proposer &
IAcadémie de lui témoigner sa satisfaction,®

Slats conclusions de ce Rapport ont été adoptées.®
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dass die verschiedenen Lingen dieser Rdéhre nicht noth-
wendigerweise oder absolut den Einfluss haben, welchen
man ihnen zugeschrieben, und dass eben dieselben Ver-
schiedenheiten in der Liénge der Stimmrohre bestindig im
Verhéltniss mit dem Dasein des hellen oder dunkelen
Klanggepréiges der Stimme stehen.®

sAusser den zwei Hauptklanggeprdgen, dem hellen
und dunkelen, gibt es noch untergeordnete, z. B. Gau-
men- und Nasentongepridge u. s. w. Herr Garcra sucht die
verschiedenen mechanischen Bedingungen derselben festzu-
stellen; wir konnen daritber nichts bestimmen, da wir seine
Behauptungeun nicht untersucht haben.®

»,Die menschliche Stimme bietet zuweilen das Beispiel eines
unteren Registers, noch tieter als jenes der tiefen Bassstimmmen.
Herr Garcia nennt es Contrebassregister. Selbiges wurde bis
jetzt (bei einigen russischen Sidngern in Kirchen angestellt,
ausgenommen) noch nichtin seiner volligen Entwickelung zer-
gliedert. Den Physiologen wurde es durch Dr. BENNATI zuerst
bemerkbar gemacht. Die Tone dieses Registers gehoren ohne
allen Zweifel einem Stimmwerkzeuge sui generis, und sehr
verschieden von jenem, welches die Bruststimmentine erzeugt,
an. Bei den tiefsten Tonen des Brustregisters stellt sich der
Kehlkopf niedriger, als in dem gewthnlichen Ruhezustande; bei
den weit tiefern Tonen des Contrebassregisters hat der Kehl-
kopfim Gegentheileseine hochste Stellung. Herr Garcia konnte
ups in diesem Register nur einen sehr tiefen, rauhen Ton ver-
nehmen lassen, welcher eher einem Thiergrunzen als einem
Tone der menschlichen Stimme glich. Allein wir haben mit
dem russischen Singer YANOFF Versuche und Studien uber die
Contrebassstimme, welche dieser Kiinstler besitzt, angestellt;
seine Stimme geht eine Octave tiefer, als das gewihnliche tiefe
g der Bassisten; obgleich diese Note als Ton bei weitem dem
Klange oder besser Geriusch des Hrn. Garcra vorzuziehen war,
so wiirde sie dennoch schwerlich im Gesange anzuwenden sein.“

»,Aus dem oben Gesagten geht hervor, dassein und der-
gselb e Mechanism die Erzeugung aller mue‘kalischeu Tone,
welche dasmenschlicheStimmorgan hervorzubringen im Stande
ist, nicht erkliren konne. Dieses Organ kann in Wahrheit als
ein Vercin ganz verschiedenartiger Instrumente betrachtet wer-
den es sind dies geheimnissvolle Modificationen, welche unver-
muthet und je nach Willen des getibten Singers mit be-
wunderungswiirdiger Schnelligkeit sich kund thun. Wenn man
ferner jetzt dus Stimmorgan nicht als Toniustrument ansehend,
alle die nicht musikalischen Klinge, deren Erzeugung ihm mog-
lich ist, betrachtet, wie z. B. die Verschiedenheit der Sprach-
laute, die Nachahmung so manches Gerdusches, des Ge-
schreies vieler Thiere u. s. w., dann kann man sich dber
die so mannigfaltigen Verdnderungen des Mechanism, deren
dieses Organ bei einer scheinbar so einfachen Bauart fihig
ist, nicht genug verwundern.“ '

,Schliesslich denken wir, dass Herr' Gagcia durch seine
scharfsinnigen und griindlichen Studien als Gtesanglehrer in sei~
ner Abhandlung mehrere sehr interessante Thatsachen be-
obachtet und niedergeschrieben hat, welche in der phy-
sischen Theorie der menschlichen Stimme von nun anihren
Rang einnehmen werden. Wir haben die Ehre der Academie
vorzuschlagen, ihm ihre ganze Zufriedenheit auszudricken.*

,Der Beschluss dieses Berichtes wurde genehmigt.“

B — L



Description ubrégée

DE L'APPAREIL VOCAL

———rD O PO

Nous croyons devoir placer, au début de cette méthode, une
deseription abrégée de P'appareil vocal. Il nous semble impos—’
sible de bien comprendre le mécanisme d’'un instrnment, si
Pon n’a dabord quelque notion des différentes parties qui le
composent. .

Cet exposé anatomique s’ndresse, mon pas aux physiolo-
gistes, mais aux chanteurs. Aussi, n’emprunterons-nous ala
geience que les détails rigoureusement nécessaires pour Pintelli-
gence de nos théories, et quelques expressions techniques, qu’il
faudra bien accepter telles que I'anatomie les présente; que nos
lectcurs ne s’en effraient point, ces termes peu nombreux leéur
deviendront aisément familiers et ne peuvent étre oceasion
@’une difficulté réelle, :

L’appareil vocal, assez compliqué dans son cusemble, est
sous la dépendance immédiate .de P'appareil respiratoire, et ces
deux fonctions, la respiration et la voix, sont intimement lides
entre elles et appartiennent & un ensemble commun d'organes.
Ainsi, pour quwun son se produise, il faut que l'air ait 6té
®abord accumulé dans la poitrine, et c'est lorsquil en est
chassé, que par suite d’une action réciproque entre lui et cer—
taines parties: du tuyau qu’il parcourt, la voix se trouve formde.
Nous allons décrire les organes vocaux, en suivant la marche
que parcourt Pair pendant le phénoméne de Pexpiration.

Il faut considérer ®abord les deux poumons, masses spon-
gieuses éminemment élastiques, qui occupent chaque &dté de la
poitrine ‘et en suivent les mouvements. Organes essentiels de
la respiration, les poumons font les fonctions d'un soufflet d'orgue
qui fournit lair nécessaire aux vibrations sonores. Les poumons,
pour recevoir Pair extérieur, ont besoin que les parois de la
poitrine, en g’écartant, leur offrent une capacité oit ils puissent
se dilater librement. A cette aigmentation de capacité, concourt,
en s'abaissant, le diaphragme, muscle large et convexe du ¢dté
de la poitrine, qui sert de base a celle-ci et la sépare de
Pabdomen.. Llair pénétre dans les poumons et en sort par une
multitude de tubes appelés bronches qui, disposés & la manidre
des branches d’arbres,: sont trég déliés a leur naissance, puis
augmentent de volume en se réunissant et, en dernier lieu, finis-
sent par ne plus former qu'un conduit unique qui prend le nom de
trachée-artdre et monte verticalement 2 la partie antérieure du cou.

Cetto trachée est un tuyau légérement mobile et extensible,
formé de cerceaux cartilagineux superposés, Le diamétre de ceo
conduit est environ de huit A dix lignes. 1Ii est, en général,
proportionné an volume des poumons. Au-dessus de la trachée—
artdre, est placé le larynx avec lequel elle communique. Cet
organe se compose de plusiears pitces se mouvant les unes sur
les autres, et dont 'ensemble peut aussi se mouvoir par rap-
port aux autres parties environnantes et principalement dans le
sens de Pabaissement et de D'élévation.

Les pidces qui composent lo larynx et que Lon appelle
cartilages, sont au nombre de quatre, savoir: le thyroide, le
cricoide, et les deux arythénoides. Le larynx est situé & Ia par~
tie antérieure du cou, od il forme une saillie sensible a Ia vue
et an toucher (I pomme d'Adam). Les dimensions dgy larynx

Kurzgefasste Beschreibung
der Stimmwerkzeuge.

Wir halten fir zweckmissig, dieser Methode eine kurze Be-
schreibung der Stimmwerkzeuge vorausgehen zu lassen, denn ey
ist nicht wohl miglich, den Mechanismus eines Instrumentes
verstehen zu kinnen, wenn man von den verschiedenen ihn bil-
denden Theilen keine richtigen Begriffe hat,

Diese anatomische Schilderung jedoch ist nicht fur Physio-
logen, sondern fiir Singer. Auch entlehnen wir der Wissen~
schaft nur die zum Verstindniss unserer Theorie durchaus
nithigen technischen Ausdriicke, vor welchen unsere Leser im
Uebrigen nicht erschrecken wollen, denn sie -werden bald damit
vertraut sein.

Die Stimmwerkzeuge hingen unmittelbar von den Athem-—
werkzeugen ab, und beide Verrichtungen, Athem und Stimme,
denselben gemeinschaftlichen Organen angehirend, sind innig
verbunden.

Zur Erzeugung eines Tones muss vorerst die Luft sich in
der Brust sammeln, und nachdem sie vermittelst einer Wechsel-
wirkung zwischen ihr und gewissen Theilen der Rithre, welche
sie durchlduft, ausstrtmt, bildet sich der Ton. Bei Beschrei-
bung der Stimmorgane folgen wir dem Gange der Luft, with-
rend dem Phinomene des Ausathmens,

Die Lungen, cine schwammigte und #usserst elastische, die
beiden Seiten der Brust einnehmende Masse, wesentliche Organe
des Athems, sind, wenn wir uns so ansdriicken diirfen, die
Bilge, welche den Tonwellen Luft geben. Um den Lungen
das Auffassen der Hussern Luft leicht zu maghen, ist es nothig,
dass die Seitenwiénde der Brust hinldnglichen Raum darbicten,
um sich nach Willkiihr ausdehnen zu konnen. Das Zwerglell,
ein starker breiter Muskel, convex nach der Brust zu, welcher
er zur Stiitze dient, und die Scheidewand zwischen ihr und dem
Magen, triigt durch sein Sinken viel zur Erweiterung dieses
Raumes bei. Die Luft, wihrend dem Eindringen in die Lungen,
so wie bei ihrem Ausstrémen aus denselben, durchzicht eine
Menge Rohren, Aeste genannt, (hinsichtlich ihrer Stellung den
Acsten cines Baumes iihnlich) welche im Entstehen sehr ditnne
sind, dann an Umfang zunehmen und zuletzt sich vereinigend ,
nur einen einzigen Kanal bilden, welcher Luftrshre heisst, und
vertical am Vordertheile des Halses heraufgeht.

Diese, durch iibereinandergesetzte knorpelige Reife gebil-
dete Ruhre ist leicht beweglich und ausdehnbar; ihr Durchmesser
betriigt acht bis zehn Linien, und ist im Allgemeinen dem Um-
fange der Lungen angemessen. Ueber der Luftrdhre liegt der
Kehlkopf, ihr Obertheil. Dieses Organ besteht aus verschie-
denen Theilen, welche sich alle einzeln, so wie anch in Ricksicht
auf die umgehenden Théile, was steigen und sinken anbetrifft,
im Ganzen oder vereint bewegen kinnen.

Die verschiedenen knorpligen Theile, welche den Kehl-
kopf bilden, sind folgende vier: Der Schildknorpel (ZThyrotde),
der Ringknorpel (Cricoide), und die beiden Arythenoiden, Der
Kehlkopf liegt am Vordertheile des Halses, wo er einen
sichilichen und fiihlbaren Vorsprung (den Adamsapfel) bildet.
Der Umfang, die Ausdehnung des Kehlkopfs ist Jje nach den
Individuen verschieden, sieht nicht immer mit der Kdrpergriiage



varfent chez les divers individus dans des proportions qui ne
suivent pas toujours celles de la taille; seulement on observe
que d’ordinaire il est plus développé et situé plus bas chez
Phomme que chez la femme et chez Penfan{. Dans son ensem-
ble il a, en quelque sorte, la forme d'un cine dont la base est
renversée. Sa cavité se rétrécit beaucoup vers le milieu, od elle
présente deux membranes horizontales, placées Pune & droit, Pautre
a gauche, et qu'on appelle CORDES VOCALES ou TENDONS VOCAUX.

L’ouverture comprise entre ces membranes est nommée

glotle, ¢'est pourquoi les cordes vocales prennent aussi le nom

de levres de la glotte. Cet intervalle seul livre passage a Dair
qui entre dans les poumons ou qui en sort. La forme en est
A peu prés triangulaire; large & peine de quelques lignes & la
partie postérieure, elle se rétrécit beaucoup a la partie antérieure,

Au-~dessus des cordes vocales sont deux enfoncements allongés
qwon nomme les venfricules du larynz, et qui somt surmontés
chacun par un repli paralléle aux cordes vocales. Ces repiia
laissent entre eux un espace qui est la glofte supérieure.

Les mouvements des cartilages arythénoides peuvent rap-
procher les extrémités postérieures de la glotte et, en la rétré-
cissant graduellement, lui faire prendre depuis la forme triangulaire
que nous venons de déerire, jusquh celle d’une fissure tris
rétrécie qui méme se fermera complétement si les livres de la
glotte se collent Pune contre lautre, Ces resserrements de
Pouverture , qui s’opérent, surtout pendant la production de la
‘voix, ont la propriété de remdre les sons de plus en plus élevés.
La méme chose a lieu pour la glotte supéricure et méme pour
tout le larynx, dont la capacité diminue sensiblement dans les
mémes circonstances.

Le larynx se termine par une ouverture assez large que
forment latéralement deux replis de Ja membrane muqueuse unis
antérieurement & la base de la langue et postérieurement aux
cartilages arythénoides. Ces membranes recoivent le nom de
membranes ou replis arythéno-épiglitiques. L’ouverture qu'elles
laisgent entre elles libre pendant Pacte de Pinspiration, est
complétement recouverte pendant les mouvements de la déglu-
tition par une sorte de languette nommée épiglotte et située
derridre la langue. '

La voix, en s’échappant de la glotte, va retentir, au~dessus

du larynx, dans le pharynz, cavité irrégulitre et trés exten— -

sible qui comprend depuis la paroi postérieure que P'on apercoit
au fond de Ja bouche en abaissant la langue, jusquwa larcade
qui forme le pourtour vertical du gosier, La parei du fond
est formée par les muscles appelés consiricteurs.

Le pharynx communique en haut avec les fosses nasales.
Celles—ci sont deux cavités situdes au-dessus de la cloison de
la bouche et qui s’étendent du pharynx jusqwaux narines,

Il est inutile de dire que la bouche est ecirconscrite en
arridre par le pharynx et par le voile du palais, en haut par
la voite palatine, en bas par la langue, sur les cités par les
Jjoues.

On appelle palais, lo partie supérieure de la bouche, et
voile du palais, la cloison large et flottante qui termine posté-
rieurement la voite du palais. Le bord de cetto cloison offre
un prolongement charnu quw'on nomme Jucife et semble former
une arcade a double cintre. A partir de la luetie on voit se
détacher deux filets qui descendent en formant le bord libre de
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in genauem Verhiltnisse, ist jedoch bei Minnern géwishnlich
ausgedehnter und tief liegender, als bei Frauen und Kindern.
In seinem Ganzen hat er dic Form eines an seiner Grundfiche
umgekehrten Kegels. Secine Hohlung gegen die Mitte zu verengt
sich sehr, und zeigt hier zwei horizontale Hiutchen, das eine
rechts, das andere links liegend, welche man Voealsaiten
oder Vocalsehnen nennt.

Die zwischen diesen Hiutchen liegende ovale Oeffnung heisst
Stimmritze, und desshalb nennt man die Vocalsaiten auch
Lippen der Stimmritze. Diese Ritze allein liefert der Luft
freien Eingang in die Lungen und freies Aussirdmen aus den-
selben. Ihre Form ist fast dreieckig; hinterwiirts kaum elnige
Linien breit und nach vorn zu, sich sehr verengend.

Ueber den Vocalsaiten liegen zwei lingliche Vertiefungen,
welche Kehlkopfskammern heissen, und wovon jede mit
einer den Vocalsaiten paratlelen Falte umzogen ist. Zwischen
diesen Falten ist ein gewisser Raum, die obere Stimmritze.

Die Bewegungen der Arythenoiden kdnnen die #ussersten
hintern Endpunkte der Stimmritze nihern und sie stufenweise
verengen, von der Triangelform an, welche wir beschrieben,
jene eines schr engen Knochenspaltes annehmen lassen, welcher
sich selbst villig schliessen wird, wenn die Lippen der Stimm-
ritze fest aufcinander gedriickt sind. Dieses Zusammenziehen
der Oeffnung, welches namentlich beim Tonerzeugen stattfindet,
macht die Tone immer und immer hoher. Dasselbe bewerk-
stelligt sich bei der obern Stimmritze und selbst am ganzen
Keblkopfe, dessen Raum unter denselben Umstdnden bedeutend
vermindert.

Der Kehlkopf ist durch eine ziemlich breite Oeffnung, seit-
wiirts von zwei Falten der Schleimbaut gebildet, und von vorn
an den untern Theil der Zunge, hinterwirts an die Arythenoiden
sich anschliessend, begrenzt. Diese Hautchen eder Falten (ary-
théno—€piglottiques’) lassen wihrend dem Akte des Einathmens
eine Oeffnung frei, welche, wenn die Bewegungen des Ver-
schluckens statthaben, durch eine Art Klappe, Kehldeckel
genannt und hinter der Zunge liegend, ginazlich bedeckt ist.

Der Ton, aus der Stimmritze entwischend, hat einen Wie-
derhall iiber dem Kehlkopfe, in dem Schlunde (Pharynr) ecine
ungleichformige, sehr hiegsame Hohlung, welche von der hin-
tern Seitenwand, die man beim Zungenniederdriicken tief im
Hintermunde bemerkt, bis zur Bogenwslbung der Kehle geht,
d. h. hinter den Nasenhihlen und iiber der Speisershre liegt.
Die tiefere Seitenwand wird durch dic Behliessmuskeln
gebildet.

Der Pharynx (Schlund) stcht mit den Nasenhdhlen
(welche iiber der Scheidewand des Mundes liegen und von
dem Pharynx an bis zu den Nasenlochern gehen,) in Ver-
bindung. _

Es ist tiberflissig za bemerken, dass der Mund nach hinten
von dem Pharynx und der Gaumendecke, nach oben von der
Gaumenwdlbung, von unten durch die Zunge, von den Seiten
durch die Wangen, umgrenzt ist.

Man nenmnt Gaumen den obern Theil des Mundes, und
Gaumendecke die breite wellenformige Scheidewand, welche
hinterwirts die Gaumenwilbung beschliesst. Der Rand dieser
Scheidewand zeigt uns eine fleischige Verlingerung, in vieler
Hinsicht einer Weinbeere ihnlich, das Zipfehen genannt,
Von da gehen zwei Fiserchen abwirts, welche den freion Rand
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'arcade palatine. Ce sont les piliers postérieurs au-devant
desquels se trouvent deux autres moins saillants qui partent du
méme point, la luette, et qui, en descendant, s’écartent des
premiex‘s et laissent entre eux un espace triangulaire oll sont
logées les glandes tonsillaires ou amygdales. L'ouverture com-
prise entre les deux piliers postérieurs et la base de la langue
se nomme listhme du gosier, et encore, louverture pos-
térieure, ou gutturale de la bouche.

Le pharynx ainsi que la bouche sont susceptibles de
recevoir les dimensions les plus variées: le pharynx, en
raison des mouvements du. voile du palais, des constricteurs
et de la base de la langue; la bouche, en raison des mou-
vements de la méchoire inférieure,

La deseription des auires parties de I'instrument a été
exclue de cette esquisse. Elles étaient ou trop éloignées de
notre plan, au point de vue ot nous sommes placés, ou trop
counues pour &tre détaillées ici.

—-0-2>0-0-0 O-0-0-0-0——~

EXTRAIT DU MEMOIRE.
PRESENTE A L' ACADEMIE DES SCIENCES.

Chapitre premier,
Des différentes especes de sons vocaux.

La voix humaine sow.ise & I'influence des dges, des sexes,
des constitutions, subit des modifications innombrables. Indé-
pendamment des différences tranchées qui distinguent les voix
des divers individus, ily a aussi un nombre illimité de nuan-
ces appartenant & l'organe d’un méme individu. En effet,
chaque voix peut se plier aux inflexions des passions les plus
variées; elle peut imiter les cris des animaux et presque
tous les bruits que pergoit notre oreille.

Nous avons reconnu qu'a Vexception des bruits et la
voix inspiratoire, toutes les modifications possibles, le cri,
Pexclamation, la voix parlée haute ou basse, la voix chan-
tante dans toute son étendue, Iintensité du son, découlent
d'un petit nombre de- principes primitifs et -fondamentaux;
en classant tous les faits semblables sous une méme déno-
mination, on peut établir que la voix humaine, dans laccep-
tion la plus large, se compose des différents registres:

De poitrine;
De fausset-téte?);
De contre-basse

.

s .

1) Ltendue désignée soms ls nom de fausset~téte comme appartenant
4 un seul registre, est considérée par les musiciens comme formée
par deux registres contigus, dont le plus grave prend le nom de
fausset tfu de medium et le plus élevé le nom de idte. Pour étre
plus facilement compris, nous nous servirons provisoirement de cette
division, nous réservant d’en démontrer plus tard l'inconsistance.

des Gaumenbooens hilden, Diess sind div hintern Ganwmen-
sdulen, vor welehen sich zwei andere wenizer hervoretrerde
betinden, ebentalls von dem Ziptehen anseehen, i Herab-
steigen von ersterem sich entferneml.  vinen  dreteckiven
Zwischenraum lassen, wo die Halsmandeln diecens Die
zwischen den beiden lnntern Sduien nuad der Zungenstiitze
begriffene Oeffnung, bildet die enge Scheidnug des Sehbin-
des (Pharyna) von dem Kehlkopte.

Der Pharynx, so wie der Muud sind fihiz, die mannig-
faltigsten Verinderungen der Ausdehnung und Zusammen-
ziehung zu erleiden; der erstere durch die Dewegung der
Gaumendecke, der Schliessmuskeln und der Zunwenstiitze,
letztere durch die Beweglichkeit der untern Kiunlade,

Die Beschreibung anderer Theile des Voecalinstraments
haben wir von dieser Skizze ausgeschinssen: theils hatten sice
uns von dem beabsichtigten Plane zu schr cntfernt, theils sind
sie zu bekannt, um hier eine besonders Seliibivrung 2u finden,

D o el 2o R ER Fa vt 2 S

Auszug

aus der

der Academie der Wissenschaften vorgelegten Abhundlung.

Erstes Kapitel

Von den verschiedenen Tongallungen
oder Tonqualilalen.

Die menschliche Stimme, dem Einflusse des Alters, des
Geschlechts und der Korperconstitution unterworfen, erleidet
unzéhlige Modificationen. Ohne Ritcksicht auf den grell ab-
stechenden Unterschied der Stimme bei verschiedenen
Individuen gibt es unzihlige Schattirungen, zarte Abstufun-
gen, dem Organe eincs und desselben Individuums ange-
horend. In der That, jede Stimme kann dic Accente der ver-
schiedenartigsten Leidenschaften annehmen ; das (fesehirei der
Thiere und beinahe jede Art von Geriusch, Getise, Gemmrmel,
Gesumse u. s. w. unserem Ohre empfinglich, nuchubinen,

Wir haben erkannt, dass mit Ausualime des blossen (ie-
rduschs und der einathmenden Stimme alle nur miplichien Mo-
dificationen, der Schrei, Ausruf, die laute oder leise Spraeh-
stimme, die Singstimme in ihrem ganzen Umfange, die innere
Kraft (Intensitit) der Stimmwe, von einer kleinen Auzahl ur-
spriinglicher Grundprincipien abzuleiten sind. Wir behaupten
und stellen fest (alle sich @hnlichen Fille in eine Categorie
ordnend), dass die menschliche Stimme im weitesten Sinne
des Worts, aus folgenden verschicdenen Registern besteht:

Bruststimmenregister;
Kopffalsett %) ;
Contrebassregister

1) Das cinem und demselben Register angehirige, und mit dem Namen
Kopfialsett bezeichnete Gebict, wird von Musikern betrachtet , als
wire es von zwel angrenzenden Registern gebildet; das tiefere nen-
nen sie Falsett (italienisch Falsetto), das hihere Kopfstimme., Umn
uns leichter verstiindlich zu wachen, wollen wir vortiufig diese Kig-
theilung, deren Unhaltbarkeit wir spiiter darthun werden, beibelalten,



De deux timbres principaux,
Le timbre clair;
Et le timbre sombre;
Enfin de divers degrés d’intensité et de volume.

IDes registres.

Par le mot registre, nous entendons une série de sons
cousécutifs et homogénes allant du grave & Paigu, produits par
le développement du méme principe mécanique et dont la nature
différe essentieilement d’une autre série de sons également con-
sécutifs et homogénes produits par un autre principe mécanique.
Tous les sons appartenant au méme registre sont par consé-
quent de la méme nature, quelles que soient d’ailleurs les mo-
difications de timbre ou de force quwon leur fasse subir,

Dans tout ee qui va suivre mous me comprendrons pas les
registres de contre-basse, ni la voix inspiratoire, deux sortes
de voix dont nous nous occuperons dans un paragraphe séparé.

Les registres coincident dans une partie de leur éterdue et
se succédent dans l'autre. Les sons compris dans une étendue
donnée peuvent appartenir a la fois & deux registres ditlérents,
et ces sons, la voix peut les parcourir soit en parlant, soit en
chantant, sans les confondre.

Cela a licu pour les notes de poitrine et de faussct qui se
rencontrent dans DPétendue do 12°, comprise entre le sof,

1Xu--des:s'ous et au-dessus de cette étendue, chaeun des deux
registres s'étend isolément. L’échelle totale de sons que peut
parcourir la voix d’un méme individa est toujoirrs composée
des registres, poitrine et fausset-téte, ayant chacun une éten—~
due qui varie, non pas chez le méme individs, mais d’un indi-
vidu & un autre,

Voix des Enfants.

Dans Penfance, depuis le bas-dge jusqu'd I'époque de Ia
puberté, la voix humaine, identique chez les flles et les gar-
cons, présente la distinction complite des regisiwres de poitrine,
de fausset ct de téte.

Le registre de poitrine, dans le principe. ne s'étend gudre

au-deld de cette quinte X5 == maig, fortifié par Pige,

il la dépasse dans les deux sens, ef, si rarement il descend

¥

au-dessous du ¢y ou du la, PE—— ep revanche, il peut
Ao~
atteindre dans les sons aigus jusqwd ses limites extrémes doy

et do #, E@ Mais aussi, il fant le dire, ces notes
sont le résultat d’efforts violents,

Cette observation est facile & vérifier sur les enfants de
choeur. Forcés de chanter & Vdge de sept A douze ans, dans
de vastes ¢difices et souvent au milieu de masses de woix for-

1) La désignation qui consiste & accompagner d’un chiffre le nom de
chague note est cellc qu'ont adoptée les physiciens; le chiffre re~
présente Poctave i laquelle appartient la note indiquée, par exemple:
la gamme qui s’étend depuis I'ut que donnent les tuyaux ouverts de
8 pieds et les tuyaux fermés de 4 pieds, ou bien I'ut grave des
violoncelles jusqu'a la septibme supérieure si, porte le chiffre 1,
Poctave suivante, & partir de I'ut jusqu’au sé, le chiffre 3, et sinsi
de suite pour chaque octave.

Xif

Aus gwei Hauptklanggepriigen:
’ Das helle,
und das dunkele;
Fndlich aus verschiedenen Graden innerer Starke und Dicke,
4. b. Intensitit und Volum,

Von den Registern.

Unter dem Worte Register verstchen wir cine Reihenfolge
gleichartiger Tone durch die Entwickelung desselben mechanischen
Princips erzeugt und deren Natur von einer andern homogenen
Tonreihe, durch ¢in anderes mechanisches Princip erzeugt, schr
wesentlich verschieden ist. Alle demselben Register angchdrigen
Tone sind folglich von einerlei Natur, gleichviel, welche Modi-
ficationen sie hinsichtlich des Klanggepriges oder der Stirke
erleiden kionnen.

Wir werden in einem besondern Paragraphen von dem
Register der Contrebassstimme und von jenem der cinathmend
erzeugten Tine sprechen; von diesen beiden ist hier keine Rede.

Die Register treffen in einem Theile ihres Gebiets zusam-—
men, in dem andern folgen sie sich cinander nach. Die in
einer gewissen Region begriffenen Tone kinnen zu gleicher Zeit
Zwei verschiedenea Registern angehtren, und die Stimme kann
selbige sprech— oder singweise angeben, ohne sie zu verwechseln.

Dies findet fir die Brust- und Falsetttdne im Unfange der

Duodecime zwischen &, und D, 1) statt. L '

Unter und fiber diesem Gebict dehnt sich jtgdes dieser bei-
den Register auf seine eigese, besondere Weise aus. Die
ganze Tonreihe, welche die Stimme cines Individuums durch—
laufen kann, besteht immer aus Brust - wnd KopfTalsettregister,
von verschiedenem Umifange, nichi bei demselben Individuum,
sondern verschieden von einem zum andern,

Hinderstimmen.

Die menschliche Stimme in der Kindheit, vom frithen Alter
an bis zur Epoche der Munnbarkeit, bei Knoben und Midcken
identisch, d. h. von einerlei Natur, zeigt uns deutlich dic Ver-
schiedenheit des Brust-, Kopf- und Falsectiregisters.

o Ersteres umfasst selten mehr als die Quinte, L@i

<
allein mit vorriickendem Alter wird dieses Gebiet liberschritten,
und wenn, was die Tiefe anbetrifit, dies Register selten untor

hy oder das ay —— geht, so kann es dagegen in der

Ur;-_-c;

Hohe die dussersten Grenzen ¢, und cis, [ erreichen.

Allein diese Tdne sind das Resoltat heftiger Anstrengungen.
Chorschiiler, gendthigt, im Alter von sieben bis zwolf

Jahren in sehr grossen Localen und oft in der Mitte ausser—

ordentlicher Stimmmassen zu singen, bestitigen obige Bemerkung s

') Diese Bemerkungsart, dem Namen der Note eine Ziffer anaubingen,
ist die, welche Physiker angenommen haben. Die Ziffer bezeichnet
die Octave, welcher die Note angcehirt, z. B. das achtfiissige grosse
C, oder auch das tiefe C des Violoncells bis wzur grossen Sepumg H,
wird mit 1 beciffert, die folgende Octave mit 2, u. 5. f, fiir jede
Octave.



X1v

widables, ils crient sans ménager ni leurs poumons ni leur
gosier. C'est alors que l'on entend former violement ces sons

6 . —
lag, i by, si s, doy, et do #, i}mﬁr“_‘gﬂf_;t‘{
de poitrine, et que 'on peut prédire laruine certaine deleur \"01:{.

A cette époque de la vie, lorgane vocal étant mince,
gréle, trés souple, peu développé, le registre de poitrine se
ressent de cet état. Il cst clair, criard, glapisant, dailiears
bien connu sous la dénomination de voix d’enfant de choeur.

Le registre de fausset, beancoup plus terne, beaucoup pius
faible que celui de poitrine, suit ce dernier dans une éten-
due identidue a la sienne.

Les enfants parlent généralement en voix de fausset.

A ces deux registres vient s'ajouter le dernier, ou la voix
detdte, qui west antre chose que la continuation de la voix de
fausset. La voix de téte commence au do §, au 7¢y, Ouaumi %

@ et en s'6lévant, devient ronde, douce, argen-
-

— T
tine; elle g’étend jusqu'au sol,, ou au la,.

Une différence essenticlle, qui distingue & tout fige ce re-
gistre des deux précédents, c’est que les deux premiers coin-
cident, et se superposent, tandis que celui-¢i les touche bout
& bout, les continue, mais ne les croise pas.

e 1a Mue.

A mesure que I’dge vient renforcer Vorgane, la voix perd
sa nature faible et gréle. La puberté arrive. Alors s'opére en
peu d’années un travail que on nomme la mue. Les voix
d’enfant deviennent des voix de femme, d’homme. Pendant
ce temps de crise, il faub laisser agir la nature, unique dis-
pensalrice des forces de lindivida. A cette époque de régé-
nération, le sujet ne saurait étre trop économe de ces forces,
ni ménager trop sa constitution. Si Pon appauvrit Porgane
vocale par 'exercice du chant, ou par des excés quelconques,
on épuise la plante avant qu'elle soit apte & donner des fruits;
on fait succéder la caducité a Penfance: on tue la virilité.

C’est seulement aprés la mue que doiveut commencer les
études sérieuses du chant. Pour les filles, & 'dge de 14 216
ans; pour les garcons, & Pdge de 17 & 19 ans, selon la con-
stitution des individus et I'influence des climats. Alors chez
les filles la voix a pris du corps, de la rondeur, de I'étendue;
elle a subiun changement plus complet encore chez homme;
elle a acquis la puissance masculine ; elle a baissé d’une octave.

Femme. — Veoix de poitrine.

Le registre de poitrine est la base essentielle de la voix
de la femme comme de celle de 'homme et de I'enfant. Ce
registre est mordant, plein d’éclat ; il suit une marche paralléle
au registre de fausset; mais, dans ses notes graves, il peut le
déposser de beaucoup, puisque celui-ci s’éLeint toujours au s; by

ou au la, tandis que les sons de poitrine peuvent

-~

descendre jusqu'au mi b, % A Taigu, étendue dépend de

la souplesse du phonateur. Parfois méme elle atteint, comme

chez les enfants, les limites extrémes Quelques

contralty seuls arrivent 3 ces Limites,

'

fibermitsaie schreiemd. ohres Sebomue G heble aed Ligen,

e T

C e o L, B TE A
hort man die Tone g b ooy ooy {f-x R A

< . N
g0 heftic anecien. dess s den Verlust s St sicher
VornisscRen o,

T dieser Deviede dsr dos P diinn selmeidend, orells

das Brustregister, weletos bod dlosem Zustaeds o ider, Lo el
sehreiond, kiitend. amd awter ddews Naeen Chorse hiiler-
stimme hindingich hekannt F)

]

Das Falsettresistor, viel marter mud farbloser als jrnes der

Brust, folge ibm i demaeelben thebinee,
Diecsnr hei-

Kinder sprechen geeahntich o Ualsenitimre,
den Registern seidiorat ich do e,

Sie hesinnt hel eisy . dy,

dive Koptaimune, vine

Fortsetzuny des Fulsearexiciess

f; - 1o
I S L
eder es,, ;;ﬁ‘%—_g-—-_» T

wnd owind woitwiiets mad . eanft

o . £
. . . f S
silberhellklingend: sie geie e g vider ay. /A 7

s
Ein sehi wesentlicher Uneersehibed aaivehea diecem Resicter

und den beiden vorieen, dn jedems Alter T D enatere
zusammentreffen, eines <B4 diher das andere seist, withrend

letzteres sie mit beiden Frden beriims, sie fortaetzt, aber niche
durchkreuzt.

Von der Stiinmdédnderung (Mutation).

Mit herannnhemwler Monniorbeir voternr das Ovran weinen
schwichen, dilnnen Chorneter: die Seaeiwap e besinne und
im Verlwafe weniger Jahee voerdeon Kibder s g o M7 g
und Wetberstimmen,  Wihrewi divers i
allein wirken Lesaen =0l ki
Gesundhels und Keifte 2 schoaeens Woerer duech dtherindis:
Uebung oder sonstize Urhermd -drkeiten e Oz wesehwlieht
wird, dinn kann moncod die Hoffunne cines frochtbaren Re-
sultats Verzivht leisren.

Nur nach villig abgelimfenem Stmoowecheel disrfen ernst-
liche Gesangstndien beeinnen, Bei Miadelen S0 Arner w14

Mo e vde Nar
wironierr cene emptehlen,

e

bis 16 Jahren, hei Kroben von 17 Bis e, e ek deer Cone
stitution der Dndividuen uiod der Binflnsse des Koo, MWidetyn-
stiimmen gewinnen b dinn o Kieper, Rumdnne wwd Untang:
bei Knaben st der Weehser aat®adleadr und vodltimiizer; die
Stimme sinkt eine Ovieve wd wisd wohre Minners e,

Beibersiimme. Brusistimme.

Das Register der Brusi ist die werentliche Greandstiitze der
Kinder-, Weiber- und Minnerstimme,  Es ist cineehneidend,
durchdringend und parallel mit dem Falsettregister, allein in
der Tiefe geht ¢s weiter, denn das Falsett verliseht fust immer

bei by oder a, %

= A

=
Geschmeidigkeit des Kehlkopfs ahhiingend, errcicht wie hei Kin-

T - .
E 1 Diese (renzen jedoch, sind nur
einigen Contralti’s zuginglich.

—
§ withrend  die  Brasttime bis

B3

t8q

heruntergehen,  Sein Umfang in der Hihe, von der

-y

dern manchmal

# o
) Bemerken wir hier, dass Tlerr Garera Frankreich und franzosische
Chorsiinger oder Chorschiiler im Auge hat, [ 2



Dans les cas exceptionnels. Uétendue possible de ce registre

cst d'une 13 1), jgﬂ-—j__ Les voix ordinoires ne dépas-

=

gent puas cutte onrave. ‘/{l}__

¥omme. — Voix de poitrine.

La voix de poitrine est la partic fondamentale de la voix
de 'homme; elle est forte, ronde, claire, et embrasse ordinai-
rement une 15¢ d'¢tendue. Iin réunissant dans une méme échelle
les extrémitds atteintes par divers individus (basse et ténore
remarquablement organiség), ce registre parcowrt 3 octaves

comprises outre los sons uty, et uty?).

Un fait curicux et intéressant & constater, c’est que, chez
homme ¢t chez lo femme, le registre de poitrine coincide dans
les sons suivants:

_q::.gﬁ_;::_ebo‘

Phomme parle toujours dans ce registre, la femme rarcment.

Femme. — Fausset.
Le fausset appartient plus particulitrement & la fomme et
& Penfant. (‘¢ vegistre est faible, couvert, et ressemble assez
aux sons has de la flite, principalement dans la partie inféricure.

Létendue engitre est d'une 10 environ. g ‘;:l-zf—?:.
Y g b

et plus ils vont

g'éteignant; au-dessous du lu, %‘——- ils cessent de se pro-
) Ep—
-

duire,

Rémarquons ici que cette méme étendue appartient & deux
registres, puisque, comme nous I'avons dit, on peut en articuler
tous les sons en voix de poitrine ou en voix de fausset indis-
tinetement. Los femmes parlent généralcment en voix de fausset.

Eomme. — Faussct.

Le fausset, chez 'homme, est de la méme nature, et placé
sur les mémes cordes que celui de la femme.
< fe

—

<3~
T

Mais seulement les ‘sons bas E:éi‘b_—hﬁ:—?—% sont  diffi-

ciles & articuler, et échappent au larynx masculin, bien micux

1) Madanie MALIBRAN, madame PISARONL
?) Ténors, Harrziverr, Rusmi, Durrez; Basse Porro.
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Ausnahmsweise, und in seltenen Fillen begreift der mog-
liche Umfang dieses Registers eine Terzdecime oder Tredecime )

@ bei gewdhnlichen Stimmen aber nur eine Octave.

b=

=

=
Méiinnerstinone. Brusiregisier.

Die Brusttone machen den wichtigsten Theil der Méinner-
stimmen aus; sie sind hell, stark, haben Fille und Rundung;
ihr Gebiet begreift gewdhnlich eine Quintdecime. Vereinigt man
in derselben Leiter die Grenzpunkte, welche besonders begiin-
stigte Bisse und Tenoristen erreichen kénnen, dann wmfasst

dieses Register 3 Octaven, zwischen ¢y und ¢, eingeschlossen 2).
F=—1

B

=
Eine merkwiirdige und interessante Thatsache ist, dass das

Brustregister bei mannlichen und weiblichen Stimmen in folgen-
den Tonen zusammentrifft:

Minper sprechen immer in diesem Register, Frauen selten.

Weiberstimme. Falsell.

Diescs Register gehort insbesondere Frauen- und Kinder-
stimmen an; es ist schwach, bedeckt, und gleicht so ziemlich
in seiner untern Sphire den tiefern Flotentsnen. Sein Gebiet

al
umfasst ohngefihr eine Decime. M Die Téne
Y e )

unter dj % werden abwirts immer schwicher, und ver-

schwinden unter a, % ginzlich.

=~
Wir bemerken hier, dass dasselbe Gebiet zwei Registern
angehort, weil man wie gesagt, alle Téne ohne Unterschied in
Brust- oder in Falsettstimme angeben kann. Frauen sprechen
gewdhnlich in Falsettstimme.

Méinnliches Falsell.
Es hat dieselbe Natur und fillt auf dieselben Noten, wie
jenes der Frauen.

Allein nur die tiefen Tone FF— = 5::é HJ, sind schwierig

anzugeben, und der minnliche Kehikopf hat weit leichter

1) Madame MaripraN, Madame Pisarowt.
2) Tenoristen, Harrzivesr, Rusing Duerez; Bass PorT0.
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exercd & produire les mdmes song en voix de poitrine, (Quel-
. Ff)*"—g:'—r@-i

quefois il peut commencer aux |

5

Femme. — Voix de téte.
La voix de téte, partie distinetive et brillante de Ia voix

de la femme, marque, & partir du 1°r son |, les
limites des deux registres précédents. Son étendue comprend

jusqu’a ﬁ; £ E D
=

]
]
1

|

0

R
depuis %3{

Lorsque les femmes et les enfants poussent des eris aigas,
ils font usage de la voix de téte.

Homme. — Voix de téte.

Les hommes perdent la voix de téte par la mue; cependant
quelques individus en conservent la premitre tlerce majeure.
RESUME,
Le voix de poitrine chez I'homme dépasse par les eons
graves celle de la femme,
La voix de fausset lear est commune,
La voix de téte excide chez la femme celle de Phomme.

Voix. d’homme _ Poitrine,
| | téte,
fausset.
Voix de femme et d’enfant | l rrTeS

Registre de contre-basse.

Par ce nom, Je désigne ume série de sons graves et rau-
ques, assez semblables au tremolo de Porgue ou A un ronflement
fort et soutenu. Cette espéce de voix comprend les sons les
plus graves de la contre-basse et peut s’tendre depuis le mi by,
Jusqu'a la quinte inférieure,

Pour former cette étendue, il faut remonter complétement
le larynx et gonfler la cavité pharyngicone. Les premiers essais
desséchent le gosier, ce qui détermine des mouvements de toux,

En comparant ce regisire au registre de poitrine, on voit
non-seulement que les sons qui le composent différent par leur
nature des premiers; mais encore qwils se tiennent dans une
région beaucoup plus basse.

A ma connaissance, ce registre n'a été employé jusqua
présent que par quelques basses—tailles russes. Ceo registre
bien qu'il soit chez ces basses-tailles d’un usage admirable pour
accompagner les autres voix, ne me semble pas applicable en
général & Part du chanteur, et cela par deux motifs. D’abord
il existe, au moins pour les voix ordinaires, une lacune entre
les notes de poitrine les plus graves et les sons de conlre-basse.
Cette lacune pourrait, il est vrai, disparaitre dans les voix de
basse-taille profonde. A celles-la il serait possible non-seule~
ment de réunir ces deux parties de la voix, mais méme de
former des sons communs aux deax registres,

Le deuxidme inconvénient, et le plus facheux, consiste dans
la détérioration des autres registres quwoccasione infailliblement

Pusage fréquent et prolongé de celui-ci.

Les basses rusges
jastifient elle

-mémes cette observation; aprds un certain laps

1) Prasiam1  DRMRRiC.

pelbige in Bruststimme zu erzeugen; wmanchmal kann er bed
Eﬁ:‘:;ﬁ: ::E—j_ beginnen.

Weibliche Kopfstimme.

Selbige macht den unterscheidenden und glinzenden Theil
der Weiberstimme aus, und bezeichnet von der ersten Note an
die Grenzen der Dbeiden vorigen Register. lhr Umfang erstreckt

0 L S
sich von ~,___ e l
Weiber und Kinder, beim Ausstossen eines durchdringenden
hohen Schreis, wenden die Kopfstimme an.

Manniiche Kopfstimme.

Sie verliert sich bei der Stimminderung; einige Individuen
jedoch bewahren die erste grosse Terze davon.

Aus allem diesem erhellt:
Dass die minnliche Bruststimme an tiofen TOnen jene der
‘Weiber iiberschreitet;
Dass das Falsett ihnen gemcinschaftlich gty
Dass die weibliche Kopfstimme dio miinnliche Uberachreitet.
Minperstimme __Brust.

| | Kopf.
Falaetl.
Weiber- und Kinderstimme P ] Kopl.
Brust.
Contrebassregister.

Mit diesem Namen bezeichne ich ecine Reihe tiefer raaker
Tone, einem starken anhaltenden (iebrumme oder einem tiefen
Orgeltone Zhnlich. Diese Art Stimme begreift die ticfsten
Contrebasstone, und kann von esy, bis xu seiner Unterquinte
gehen.

Um diesen Umfang zu bilden, muss man den Kehlkopf
ganz hoch stellen und die Hbhlung des Pharyny anschwellen.
Die ersten Versuche machen die Kehle trocken, und erzeugen
eine Art Husten.

Vergleicht man dieses Register mit jenem der Bruststimme,
dann wird man erschen, dass die Tine, welche letzteres bilden,
nicht allein von ganz verschiedener Natur gind, sondern sich
auch in einer weit tiefern Sphiire haiten.

So viel mir bekannt ist, haben nur einige russische Bassi-
ten dieses Register angewandt, und obgleich es als Begleitung
der andern Stimmen von guter Wirkung ist, 8o scheint mir aus
zwei Ursachen dicses Repister in der Singkunst nicht anwend-
bar.  Erstens existirt wenigstens bei gewihnlichen Stimmen
zwischen den tiefsten Totnen der Bruststimme und den Contre—
basstinen eine Liicke; selbige kinnte freilich bei schr ticfen
Bassstimmen verschwinden, und es wire solchen nicht allein
miglich, diese zwei Theile der Stimme zu vereinen, sondern
auch beiden Registern gemeinschaftliche Tine zu bhilden.

Die zweite und nachtheiligste Unannehmlichkeit ist das
Verschlimmern, das Verderben der andern Register, eine un-
vermeidliche Folge der hiiafigen dauernden Anwendung  des
Contrebassregisters. Die russischen Bisse liefern den Beweis

1) PRRsIANI, Dameric.



és temps il ne leur reste gue la voix de contre-basse et .une
faible éicndue de la voix de poitrine.

Veoix inspiratoire.

On sait que la voix peut dtre formée mon-seulement lors
de la sortie de Pair renfermé dans la poitrine, mais aussi au
roment oil lair traverse le larynx pour pénétrer dans les pou-
mons. Cette voix inspiratoire est rauque et inégale; mais
pourtant assez étendue, surtout dans les sons €levés qui ped—
vent surpasser les sons les plus aigus de la voix de téte, et
cela également chez Phomme et chez la femme. Cette espece
de voix ne saurait trouver place dans le chant proprement dit;
réservée exclusivement & la déclamation, elloe pent servir A
exprimer certains mouvements de la passion exirime, tels que
les gémissements, les sanglots comprimés; ete. Mais Pusage
quon peut faire de cette ressouree doit étre réglé par le goiit
le plus sévére.

Tableau general

de Pétendue possible du phonateur humain et de chaque
registre, la voix inspiratoire exceptée.
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- contrebasse. :

On voit que mous avons toujours posé deix ou trois sons
pour limites de chaque registre, parce que les organes, étant
élastiques, offrent constamment cette fluctnation.

La voix humaine, considéréde comme elle vient de DPétre
dans tous les registres et dans toute Pétendue possible de cha-
cun d’eux, nous offre un développement intéressant pour e
physiologiste ; mais Lapplication est ici bien plus restreinte que
la théorie, et des différents registres que nous avons reconnus,
ceux de poitrine, de fausset et de tdte sent les seuls dont le
chanteur doive faire usage, encore ne sont-ils pas tous dun
emploi également naturel pour toutes les voix "indistinctement,
et les limites extrémes de chacun sont d’un usagetoujours fati-
gant, et abordables & peine pour quelques artistes.

Selon les physiologistes , les sons se produisent lors de la
sortie de Pair contenu dans les poumons, par le résultat de son
actien sar les ligaments inféricurs de la glotte. Du resserre-
ment, de la temsion progressive de ces ligaments s’approprie
Pamoindrissement des ventricules, la diminution de capacité du
larynx et Ia tension des parois du tuyan vocal. Jusquwa pré-
sent, on n’a expliqué par ces principes que la production du
regisire de poitrine. Le registre de fausset-téte n’a été traité
quimparfaitement, celai de contre~basse n’a pas encore été
étudié.

Des timbres.

De méme que la voix est soumise & la distinction des re-
gistres, de méme elle lest encore & Paction inévitable des
timbres. Nous appelons TiMBRE le caractére propre et variable

Xvif

hiervon, denn nach einem gewissen Zeitraum bleibt ihnen nur
die Contrebassstimme und ein sehr kieines Gebiet Bruststimme.

Eitnathmende Sthmme.

Wie bekannt, bilden sich die Tine nicht allein heim Aus-
strdmen der in der Brust eingeschlossenen Luft, sondern aueh
im Augenblicke des Durchzugs der Luft durch den Kehikopf,
um in die Lungen zu dringen. Diese Stimmgattung ist rauh
und ungleich, allein dech von ziemlichem Umfange, nementlich
in der obern Region, welche die hichsten Tone der minnlichen
and weiblichen Kopfstimme iiberscpreiten kann. Ausschliesslich
der Declamation vorbehalten, and zim Malen gewisser Husserst
leidenschaftlichen Bewegungen, wie unterdriicktes Schluchzen,
Aechzen u. 8. w. dienend, kann diese Stimmgattung im eigent-
lichen Gesange keinen Rang einnchmen; guter Gleschmack, im
strengsten Sinne, richtiges Gefiihl, kinnen allein die Anwendung,
den Gebrauch dieser Hiilfsquelle bedingen.

Allgemeine Uebersicht

des moglichen Umfungs des menschiichen Tonerseugers und
Jedes Registers, die einathmende Stimme wusgenommen.
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Wir haben, wie man ersehen wird-, immer zwei oder drei
Grenztine fiir jedes Register angedeutet, weil die so elastischen
Stimmergane bestiindig dieses Schwanken darbieten.

Betrachtet man dic mensehliche Stimme in allen Registern
und im ganzen mdglichen Umfange jedes derselben, dann liefert
sie dem Physiologen eine imsserst anziehende Entwickelang ;
allein die Praxis ist hier weit beschrinkter als die Theorie,
und von dem verschiedenen uns bekannten Registern, sind das
Brast-, Falsett~- und Kopfregister die einzigen, von denen der
Singer Qebrauch machen soll; iiberdiess erlauben sie nicht
allen Stimmen eine gleichnatiirliche Anwendung, und die fernsten
Grenzpunkte , immer sehr ermiidend, sind nur fir wenige
Kiinstler erreichbar.

Den Physiologen nach, erzeugen sich die Ttne bei dem
Ausstrymen der in den Lungen enthaltenen Luft darch die
Wirkung derselben auf die untern Stimmritzenbinder. Die Ver-
ringerung der Kehlkopfskammern und die Verminderung der
Weite des Kehlkopfs, die Spannung der Seitenwinde der Stimm-
rohre, hingen von dem Zusammenziehen, von der’ allmihligen
Spannung dieser Binder ab. Bis jetzt hat man vermittelst die—
ser Grundsiize nur die Erzeugung des Bruststimmenregisters
dargethan; jene des Kopffalsetts nur unvollkommen abgehandelt,
und das Contrebassregister gar noch nicht ergriindet.

Klanggeprige.

Eben so wie die Stimme sich durch verschiedene Register
unterscheidet, ist sie auch der unvermeidlichen Wirkung des
Klanggepriges unterworfen. - Wir heissen Klauggepriige den
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a Pinfini que peut prendre chaque registre, chagae son, abstrac-
tion faite de Pintensité.

Lorsque le larynx produit un son, le pharynx s'en empare
d2s qail est émis et le modifie.

Deux sortes de conditions président & la formation du
timbre: 1° les conditions fixes qui caractérisent chaque indi-
vidu, telles que la forme, le volume, la consistance, 1'éfat de
santé ou de maladie de Iappareil vocal de chacun; 20 les con-
ditions mobiles, telles que la direction que prend le son dans
le tuyau vocal pendant son écoulement, soit par le nez, soit
par la bouche; Ia conformation et le degré de capacité de co
méme tuyau, le degré de temsion de ses parois, DPaction des
eonstricteurs, celle du voile da pelais, la séparation des ma-
choires et des dents, la disposition des ldwres, et les dimen-
sions de Pouverture qu’elles donnent a la bouche, enfin le
gonflement ou la dépression’ de la languo, ete.

Dans nos considérations, nous n'aurons pas égard aax
différents timbres qui caractérisent et différenciont la voix selon
les individus, mais seulement aux divers timbres que présente
fa voix du méme individa.

Les modifications de timbre se produisant toutes par denx
moyens opposés, peuvent, en dernidre analyse, se rédaire
deax principales, le timbre clair et le timbre somére.

L’apparetl vocal ne peut produire un son sans le revétir
de Pun ou de Pautre timbre, et chaque timbro imprime son
caractére A toute ’étendue de la voix.

Timbre clair, registre de poitrine.

Le timbre clair communigue an registre de poitrine bean-
conp déclat et de brillant. En France, on exprime ce caractire
par le nom impropre de voix blanche '); il serait mieux de
dire #imbre blanc. Pour fixer nos idées sur le timbre clair,
sur Péolat et la puissance qu'il peat admettre, je ne citerai que
dos exemples connus de tous. Le ré de M. Lasracae dans le
final du Mariage sccret: ,, Andiom subito & vedere® 5 les notes
ré, mi, fa, sol, la, de M. LEvasseur dans cefte phrase de
Robert-le-Diable: ,Eh quoz! tu trembles ijal; le fa de
M. Ruewr dans: ,,07 mio tesoro“; le fa de Garcia A la ren-
trée du motif: ,,Fn che dal vino®; enfin Put de M. Dupne
davs Guillaume Tell; ces notes prises dans différentes parties
de In voix, chez difiérents chanteurs, sont toutes du registre

de poitrine en timbre clair. Ce timbre porté & lexagération
vend la voix criarde et glapissante.

*) Ce mot signifiait, pour les Italiens s & qui on I's emprunté , la voix
. des femmes ot des enfants. Par une fausse idée des t
France, on appelle voiz blanche lo timbre elair
vole mizte le timbre sombre.

imbres , en
» comme on n;;pallo

'

besondern, eigenthilmlichen und anendlich verinderlichen Cha-
rakter, welchen jedes Register, jeder Tun annehmen, oder
womit er bekleidet werden kanu, abstrahirt von der Intensitit
des Tones. .

Sobald der Kchlkopf einen Ton erzeugt, bemiichtigt sich
der Pharynx desselben und modificirt ihn, d. b, er gibt ihm
eine nihere Bestimmung.

Zweicrlei Bedingungen stehen der Bildung des Klangge-
priges vor: 1) Die jedes Individuum charakterisirenden fixen
Bedingungen, wie die Form, der kirperliche Umfang, die
Festigkeit, der Gesund- oder Krankheitszustand der Stimm-
werkzeuge eines Jedens 2) dio verinderlichen Bedingungen, wie
z. B. die Richtung, welche der Ton in der Vucalrithre, bei
geinem Ausstromen nimmt, entweder durch die Nase oder durch
den Mund; die Bildung, DBeschaffenheit und der mehr oder
mindere Grad von Geréumigkeit dieser Rihre. der (rad der
Spannung ihrer Scheidewinde, die Wirkung der Schliessmuskeln,
der Gaumendecke, die Trennung der Kinnbacken und Zihne,
dic Stellung der Lippen und die Ausdehnung, welche sie der
Oeffnung des Mundes geben, endlich das Anschwellen, Blihen
oder Niederdriicken der Zunge, u. 5. w.

Bei diesen Erwiigungen nchmen wir keine Ricksicht auf
die verschiedenen Klanggepriige, welche die Stimme je dem In-
dividuum nach characterisiren, sondern nur auf die verschiedenen
Klanggeprige der Stimme eines und desselben Individuums.

Da alle Modificationen des Klanggepriiges durch zwei ganz
entgegengesetzte Mittel entstehen, so kann man sic in letzter
Analyse auf zwei Huauptklanggeprige, das helle und das dun-
kele, beschriinken.

Die Stimmwerkzeuge kiinnen kcinen Ton hervurbringen,
obne ihn mit dem cinen oder andern Klanggeprize zu beklei-

den, und jedes Klanggepriige driickt dem ganzen Stimmumf{ang
seinen Character auf.

Helles Klanggeprage, Brustregister.

Das helle Klanggepriige gibt dem Register der Bruststimme
etwas glinzend Durchdringendes; in Frankreich driickt man diesen
Charakter durch das schr uneigentliche Wort: voizr blunche Y
(weisse Stimme) aus; richtiger wiire: weigses Klanggeprige.
Um von der glinzenden Wirkung des hellen Klanggepriiges
einen Begriff zu geben, will ich, als allgemein bekannt, nur
folgende Beispiele anfihren: Das d des Herrn Lasracs im
Finale ,,der heimlichen Ehe »andiam subito 4 vederc; ie
Noten d, e, £, g, & Herrn Luvasseus’s in der Phrase »Eh quos!
lu trembles déjd ! (in Robert der Teufel); das £ Rusmrs in
»i mio tesoro (,jindess eilt zar Geliebten. s Don Juan); des
f des Herrn Garcia in: »Fin ckchan dal vino (,treibt der
Champagner“); und endlich dag hohe C des Herrn Durznez in
»Wilhelm Tell“; diese Noten, bei verschiedenen Bangern, und
in verschiedenen Theilen der Stimme genommen, gehdren alle
dem Brustregister in hellem Klanggepridge an. Ucher-~
treibt man dassclbe, dann wird dic Stimme schreiend, kliffend,

) Diese Bezeichnungurt wurde den Italionern entlehnt, und voce dianca
bedeutete Weiber~ und Kinderstimmen *). Xrrthiimlich hat man in

Frankreich dag helle Klanggeprige rois blanche, und dss dunkels
voiz mizte genaunt.

*) 8o wie den Character gewisser Instramente, . B. die ¥18, Vicline, Cle-
rigette, die Oboe, aind Tostraments & sols Slanaber, . w,



Timbre sombre, registre de poitrine.

Le timbre sombre, aa contraire, donne dans ce registre
du mordant et de la rondear au son. Cest & l'aide de ce
timbre seulement que le chanteur peut communiguer & sa voix
tout le volume dont elle est susceptible (remarguons que je
parle du volume et non pas de la force et de DPéclat). Ce
timbre porté & Pexagération couvre les sons, les étouffe, les

rend sourds et rauques.

L’action des timbres est moins saillante dans le grave goe
dans Paigu d’un registre.

Les sons compris enire le i3 ot le sy BH— lors-
gu'on les donne de poitrine en pleine vigueur dans le timbre
sombre, acquidrent, chez Phomme ct chez la femme, un carac-
tére dramatique, qui & induit em erreur dans Pappréciation
méme de leur natare; au lien d’y reconnaitre Pinfluence da
timbre sombre, réani & Pintensité, dans des conditions d’effet
plus favorables que partout ailleurs, on y a vu up cas excep-
tionnel, et on les a désignés par le nom de sons mizles, ou
vorxr mivfc, sombrée. La chanterclle du violoneelle, quoique
plus faible, reprodait assez bien lo méme effet.

Wimbre clair ei sombre, registre de fausset.

Dans ce registre, Peffet des timbres, quoique aussi absolu,
est cependant moins frappant que dans le registre précédent.

Timbre clair et sombre, regisire de téte.

Bien que ce regisire ne soit que la continuation de celui
de fausset, il change de nom. La cause de ce changement est
la méme que nous venons de désignef pour les mémes sons,
prig une octave au-dessous dans le registre de poitrine. Le
timbre sombre les modifie d’une maniére plus frappante, et on
a cru voir un fait nouveau li o il n’y avait que Pextension
du méme fait.

Le timbre sombre a sar quelques voix de téte un effet des
plus remarquables; il rend ce regisire pur et limpide comme
les sons d’an harmonica.

Aprés avoir présentéd une description compléte de la voix,
nous allons passer & P'étude des moyens méeaniques qui servent
4 produire les timbres.

Différentes positions du larynx.

Il n'est nollement douteux, daprds nos observations, que
les formes, les diamdtres, la tension des parois, les diverses
longuears qu’affecte le tube voeal sont indispensables pour la
production des timbres; ces conditions sont elles—mémes déter-
minées: *19 par les différentes positions du larynx; 20 par les
mouvements correspondants du voile du palais. En effet le
larynx servant de base au tube vocal doit nécessaireraent s'éle-
ver ou s’abaisser pour permetire d ce tube de se raccourcir ou

Rix

. Dunkeles Hlanggeprdige, Brustregtster.

Das dunkele Klanggepriige, im Gegentheil, gibt dem Tone
Fille und Rundung, und der Singer kann vermittelst dessen
seiner Stimme das ganze Volum, .d. h. die Breite und Dicke,
deren sie nur immer fahig ist, mittheilen. (Man bemerke wohl,
dass wir hier von dicker, voller Stimme, und nicht von kriftig
durchdringender, sprechen.) Bis zur Uebertreibung gesteigert ,
macht dieses Klanggeprige die Tone bedeckt, rauh und dumpf.

Die Wirkung der Klanggeprige ist in der Tiefe eines Re~
gisters weniger hervorstechend, als wie in der Hohe.

Die zwischen ¢; und A ;E eingeschlossenen Tone,

mit Bruststimme in voller Kraft und in dunkelem ‘Klanggepriige
angegeben, erlangen bei Minner- und Frauenstimmen einen
ganz dramatischen Charakter, und dieses hat hinsichtlich der
Nator und Herstammuang dieser Tone zu einem Irrthum Veran—
lassung gegeben; anstatt sie dem Einflusse des dunkelen Klang-
gepriges mit innerer Kraft vereint, und unter den moglichst
gilnstigsten Effektbedingungen zuzuschreiben, hat man nur eine
Ausnahme darin gesehen, und diese Tone voix mizte (gemischte

Stimme) genannt. Die E Saite des Violoncell's, obgleich
schwiiclier, bringt so ziemlich denselben Effect bervor.

Helles und dunkeles Klanggeprige,
Falsetitregister.

Die Wirkung der Klanggepriige, obgleich eben so unab-
hingig und absolut, ist dennoch weniger auffallend als in dem
vorigen Register.

Helles und dunkeles Klanggeprége,
Honfregister.

Obgleich dieses Register nichts anders als die Fortsetzing
des Falsetiregisters ist , so hat es doch einen andern Namen.
Dic Ursache ist dieselbe, welche wir fiir dieselben Téne eine
Octave tiefer im Brustregister genommen, angegeben haben.
Das dunkele Klanggeprige iindert und mildert sie auffallender,
und man glaubte eine meue Thatsache bezeichnen zu miissen,

~ da, wo npur Ausdebnung, Entwickelung desselben Falles

Statt fand.

Das dunkele Klanggepréige hat anf manche Kopfstimmen
eine schr merkwiirdige Wirkang; es maeht dieses Register rein
und hell wie Harmonikatiine. '

Nach dieser volistindigen Zergliederung und Beschreibung
der Stimme, gehen wir zam Studium der mechanischen Mittel ,
welche zar Erzeugung der Klanggepriige dienen, iiber.

Werschiedene Stellungen des Kehlkopfs.

Es bleibt nach unsern Beobachtungen keinem Zweifel unter-
worfen, dass die Form, der Durchmessar. die Spannung der
Seitenwiinde, die verschiedenen Lingen, welche die Vocalrihre
annimmt, zur Erzeugung der Klanggeprige unumginglich ndthig
sind; diese Bedingungen selbst wevden bestimmt: 1) darch die
verschiedenen Stellungen des Kehlkopfs; 2) darch die mit
ihnen in symmetrischem Verhiltnisse stchenden Bewegungen der
Gaumendecke. In der That, der Kehlkopf, der Stimmrohre
zur Grandstiitze dienend, muss nothwendigerweise sich erheben
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de eallonger, et de varier sa forme, son diamdtre et fa ten-
slon de ses parois.

Nous avons observé que lorsque la voix parcourt en totalité
ehaque registre, le larynx se comporte irds diﬁ'éremmex.xt dans
ges mouvements suivant que la série des sons appartieni au
timbre clair ou au timbre sombre.

Lorsque dans le registre de poitrine la voix g'éléve gra-
duellement du son le plus grave am son le plus aiga, sile
timbre est clair, le larynx occupe, dans le premier moment,
une position un peu plus basse que eelle' du repos; puis, par
des mouvements ascensionnels réguliers, il suit la voix dans
son élévation en se portant légérement en.avant. Lorsque la
voix atteint Pextrémitd possible du registre, le larynx remonte
contre la méchoire en recevant un .mouvement de bascule trés
prononoé, ee que Pon pent vérifier an toucher. Les notes
produites dans cetie dermitre période de I'ascemsion du larynx
sont maigres et étranglées; aux dernidres limites de I'étendue,
la téte se renverse un peu en awdidre pour faciliter Pélévation
du larynx.

La méme marehe se reproduit lorsque la voix parcourt les
rogistres de faasset et téte on timbre clair; le larynx prend d’abord
son point de départ & la méme position basse que pour le pre-
mler son grave de fansset, puis il remonte par des mouvements
trés légers, resserrés, peu édtendus, qui correspondent & élé-
vation des soms. Dés que la voix paryient aux sons de tdte
le larynx s'éleve rapidement & la position de la déglutition,
Dans cotie derniére période les notes sont maigres et criardes.

~ Mais si la voix, en parcourant le registre -de poitrine,
conserve le timbre sombre pour toutes les notés, le larynx
demeure fixé un peu au-dessous de la position du repos. L'a-
baissement devient surtout manifeste, lorsque le sujet cherche,
par un dernier effort, & exagérer le timbre et & donner & sa
voix tout le volume dont elle est susceptible} dans cette der-
nidre hypothtse, le larynx reste inébranlablement fixé dans la
position la plus basse pour toute Pétendue da registre. On est
obligé pour faciliter cette position de pencher la téte un pen
on avant. La distinction des timbres ne commence a devenir

sensible que vers le ré,, =

Lorsque le lacynx produit le registre de fausset en timbre
sombre, il prend encore la méme position basse que ci-dessus,
et la garde invariablement, si Fon essaie surtout daugmenter
le volnme de ls voix. Quant aux sone de téte, le larynx les
produit presque toujours en remontant avec rapidité, On ne
pourrait empécher ces mouvements, quen faisant, pour grossir
la voix, des efforts dangereux et souvent inutiles.

La plus légére modification dans Je timbre amdne néces-
sairement un changement dans la position du_ larynx,
g'en convaincre en essayant de passer sur. tous Jes to
nativement, depuis le timbre le plus ouvert jusqu’
et Pon verra le

On peut
os alter-
: au plus sombre,
larynx prendre des positions progressivement

plus hautes ou plue basess, en raison de la clarté ou de Pobs-
eurité du timbre.

oder sinken, damit diese Ruhre sich verkirzen oder verlangern,
und ihre Form, ihren Durchmesser und die Spannung ihrer
Seitenwinde nach Willkithr iindern kinne.

Wir haben bemerkt, dass. wenn die Stimme das ganze
Gebiet jedes Registers durchliuft, der Kehlkopf sich auf sehr
verschiedene Weise anstelit, je nachdem eine Toureihe dem
hellen oder dunkelen Klanggeprige angehiirt.

Wenn im Brustregister die Stimme stufenweise von der
tiefsten Note an bis zur hichsten geht, und das Klanggepriige
hell ist, dann nimmt der Kehlkopf anfangs eine etwas tiefere
Stellung als jene des Ruhestandes ein: hieranf, und durch regel-
missig aufsteigende Bewegungen folgt er, sich etwas vorwiirts
haltend, der Stimme in ihrem Erheben. Wenn die Stimme die
dusserste Grenze des Registers erreicht hat, dann empfingt der
Kehikopf, gegen die Kinnlade steigend, cine Art Schwung oder
Ruck, wovon man sich beim Beriihren leicht iiberzeugen kann,
Die in dieser letzten Periode wiihrend dem Aufsieigen des Kehl-
kopfs hervorgebrachten Noten, sind mager, diinn und gleichsam
erstickt; bei dem idussersten Grenzpunkte dieses (iehicts wirft
sich der Kopf etwas hinterwiirts, um das Erheben des Kehl-
kopfes zu erleichtern.

Derselbe Gang findet Matt, wann die Stimme das Falwett-
und Kopfregister in hellem Klanvgepriize durchlinft; der
Kehlkopf hat im Anfange seine tiefe Stellung, wie fiir dir erste
tiefe Falsetnote, dann steigt er allmiibliz in leichten gedriingten
Bewegungen, welche mit der IHihe der Noten in genauem Ver .
hiiltnisse stehen.  So wie die Stimme das Gebiet des Kopfregisters
erreicht, erhebt sich der Kehlkopf sehr rasch, bis zur Stellung
des Verschluckens. In dieser letzten Perivde sind die Tine
diinn und kreischend.

Allein, wenn dic Stimme, das Brustrevivter durchlaufend .
fiir alle Noten das dunkele Klanggepriige beibeliilt, dann-bleibt
der Kchlkopf etwas weniges unter der Lage des Kuhestandes
fixirt. Das Niedrigerwerden oder Sinken des hehlhopfs wird
besonders augenscheinlich, wenn man » vine letzte Anstrenzung
machend, das Klanggepriige 2n ibertreiben und seiner Stimme
das ganze Volum, d. h. die ihr nur migliche Dicke und Breite
zu geben sucht. Um diese Stellung zu erleichtern, ist man
genithigt, den Kopf etwas vorwirts zu seigen.  Der Unter-
; an fuhl-

i

schied der Klanggepriige fiingt nur gegen d, J’ e
bar zu werden.

Wenn der Kehlkopf das Falsettregister in dunkelem Klang-
geprige erzeugt, nimmt er dieselbe tiefo Stellung wie oben an,
und bewahrt selbige, namentlich wenn man versucht, das Volumen
seiner Stimme zu verinchren. Was die Kopftime angeht, so
erzeugt sie der Kehlkopf fast immer wiihrend seinem raschen
Heraufsteigen. Gelihrliche und oft ganz nutzlose Anatrengungen,
seine Stimme dicker, breiter zu machen, wiiren allein im Stande,
diese Bewegungen zu verhindern.

Die geringste Modification im Klanggepritge bringt unfehl-
bar cine Veriinderung in der Stellung des Kehlkopfs mit sich.
Man kann sich hiervon iberzeugen, wenn man sucht von der
hellsten, offensten, bis zur dunkelsten Klangfarbe alle Tine zu
d?rcl{gehen, und wird alsdann sehen, dass der Kehlkopf ver-
fxaltmsfsmiissig hthere oder tiefere SteJlungen annimmt, je nach-
dem die Klangfarbe, das Klanggeprige, heller oder dunkeler ist.



Aux différentas positions du larynx correspondent les mou-
vements suivants du pharynx.

Comme le phzirynx est de tous les points du tube vocal
celui qui réunit les organes les plus importants, cest lui aussi
qui peut principalement remptir dans son ensemble I'office d’une
cavité destinée & modifier les sons émis par le larynx. Les
changements de forme que le pharynx peut recevoir étant dus
4 Plaction du voile du palais et de la langue, c'est sur les
mouvements de ces deux organes que doit surtout se porter
I'attention du chantear.

Et d’abord,
les fosses nasales, peut faire varier les dimensions et la forme
de ces ouvertures par ses différentes positions. Il peut, en se
présentant sous forme de biseau au-devant de la colonne d’air,
la briser et la partager en deux courants d’air (dont Pun
powrra prendre du retentissement dans le mnez, et Pautre 8%-
coulera par la houche). Ces deux courants auront une impor-—
tance diverse suivant l'angle d'inclinaison du voile du palais,
8i celui-ci se reléve jusqu'a la position horizontale, il bouche
Pouverture postérieure des fosses nasales, alors la colonne
d’air vient frapper contre la voiite palatine qui se présente re~
courbée & angle droit, et la bouche seule constitue le tuyau
sonore. Si Dabaissement du voile du palais est complet, la
colonne dair glisse immédiatement derriére lui et monte dans
les fosses nasales qui seules offrent une issaue au son. Pen-
dant que s'opérent ces mouvemeuts du voile palatin, la langue
de son coté suit toujours laction du larynx auquel ele est
aitachée. Ces mouvemenis ainsi que ceux du Jarynx s’exécutent
toujours en sens inverse de ccux du voile du palais; ainsi
lorsque le voile du palais se vofite, la langue sous Iinfluence
du larynx qui la tire se creuse profondément par la ligne mé-
diane de la partie pestérieure, et Pisthme du gosier présente
la forme d’un ovale. 8i le voile du palais s’abaisse, la Jangue
se reléve et se gonfle par sa base, et ces deux organes peuvent
se rapprocher an point de se metire en contact. La forme qui
graduellement résulte de ce rapprochement est assez semblable
a celle d’un croissant.

Nous venons de considérer les formes sous lesquelles le
corps de Tinstrument peut s'offivir & la colonne d'air; exami-
nons maintenant les points du tuyau que la colonne d'air peut
aller frapper, suivant que le larynx, en raison de sen élévation
et des mouvements de bascule qu'il a recus, lui imprime une
direction verticale ou inclinée en avant.

Lorsque le Jarynx est abaissé, il dirige la colonne d'air
verticalement; lorsqu’il est remonté, il peut, en raison du
mouvement de bascule plus ou moins prononcé qu’il a recu,
diriger la colonne d’air ou eontre Parc du palais, ou au-devant
de son voile, ou enfin tout-d-fait en avant contre la partie
osseuse de la cloison buccale.

Ce tuyau que le son parcourt, pouvant s’allonger et se
raccourcir, devenir plus large ou plus étroit, pouvant se des-
siner en ellipse ou se briser A angle droit, pouvant enfin se
tenir dans une des nombreuses formes intermédiaires, remplit
a merveille les fonciions de réflecteur ou de porte-voix.

le voile du palais, placé entre la bouche et
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Mit den verschiedenen Stellungen des Kehlkopfs stehen
folgende Bewegungen des Pharynx in inniger Verbindung,

Unter allen Theilen der Vocalréhre ist der Pharynx (der
Schlund), ein muskelig hauuger Kanal zwischen der Gaumen~
decke und Speisershre und itber dem Kehlkopf liegend, derjenige,
welcher die wichtigsten Organe vereinigt, und seine Hauptver-
richtung ist, die durch den Kehlkopf hervorgebrachten Tone zu
modificiren, d. h. niher zu bestimmen, Da die Verinderungen
der Form, deven der Pharynx fihig ist, der Wirkung der
Gaumendecke und Zunge zuzaschreiben sind, so muss die Auf-
merksamkeit des Sidngers hauptsichlich anf die Bewegungen
dieser zwei Organe gerichtet sein.

Die Gaumendecke, zwischen dem Munde und den Nasen-
hohlen befindlich, kann durch ihre verschiedenen Stellungen die
Form und Ausdehnung dieser Oeffnungen vermannigfaltigen. Bie
kann vor der Luftsdule, die Form eciner Schncjde annchmend,
selbige brechen und in zwei Luftziige theilen, (wovon der eine in der
Nase wiederhallen kann, der andere aber durch den Mand aus-
strémt). Diese beiden Luftziige kdnnen einen besonderen wichtigen
Einfluss haben, je nach der Winkelneigung der Gaumendecke;
wenn diese sich bis zur horizontalen Lage erhebt, dann ver-
stopft sie die hintere Nasenhthlentffnung, und die Luftsiole
prallt alsdann gegen die Gaumenwidlbung (deren rechter Winkel
eingebogen erscheint) an, und der Mund allein bildei die Ton-
robre, Bei volligem Sinken der Gaumendecke gleitet die Luflt-
siule augenblicklich hinter ihr ab, und steigt in die Nasenh8hlen,
einzig miglicher Ausgang fiir den Ton. Withrend diese Bewegungen
der Gaumendecke Stattfinden, folgt die Zunge ihrerseits der
Wirkung des Kehlkopfs, welchem sie anhiingt. Diese Bewegungen,
so wie jene des Kehlkopfs, finden immer im Vergleiche jener
der Gaumendecke in umgekehrtem Verhiltnisse Statt; d. h. wenn
die Qaumendecke sich wilbt, dann hohft sich die Zunge unter
dem Einflasse des Kehlkopfs, welcher sie zieht, tief in der
Mittellinie des hintern Theiles, und die enge Scheidung zwischen
dem Kehlkopfe vnd Pharynx hat die Form eines Ovals. Wenn
die Gaunmendecke sinkt, dann erhebt sich die Zunge, und ihr
tieferer Theil schwillt an, so, dass diese zwei Orgawe sich
dergestalt nithern ki#nnen, dasy sie sich berithren; dicse stafen-
weise Anndherung ist fast sichelf$rmig.

‘Wir haben so eben die verschiedenen Formen, unter welchen
sich der Korper des Instraments, der Luftsfiule darbieten kann,
betrachtet; untersuchen wir jetzt die Punkte der Rohre, welche
die Liiftsdule treffen kann, je nachdem der Kehlkopf hther oder

- tiefer steht, und je nachdem die schaukclude Bewegung, welche

er empfangen hat, ihm eine verticale oder vorwirisgencigte
Richtung gibt.

Ist der Kehlkopf tief gestellt, dann leitet er die Lu(tskule
vertical (senkrecht); ist er hoch gestellt, dann kann er im
Verhiiltnisse der mehr oder minder entschiedencn schaukelnden
Bewegung die er empfing, die Luftsiule entweder gegen den
Gaumenbogen oder vor die Gaumendecke leiten, oder selbst
ganz vorwirts gegen den knochichten Theil der Mundscheidewand.

Diese Rihre, welche der Ton durchliuft, kaon sich aus-
dehnen oder zusammenzichen, breiter oder enger werden, alo
Ellipse erscheinend, oder gegen den rechten Winkel sich scheiternd,
endlich unzihlige Zwischenfermen annchmen, und ist desshalb
ganz vorirefllich gecignet, die Stelle eines Sprachrohres zu
vertreten und die Tonmstrahlen zurtickzuwerfen.
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Maintenant, comment faut-il employer ces divers mouve-
ments (du laryrx ¢ du gosier) pour communiquer & la voix
les différents timbras?

Timbre clair.

Lorsqu'on veut prodaire le timbre clair en commeug‘ant‘par
le premier sop grave, le pharynx se développe plx.xs qu'd Pétat
da repos; mais dés que la voix abandonme“ce premier son po.ur
g'élever jusqu'aux dernitres limites du registre, en timbre clair,
toutes les parties qui constituent Pisthme du gosier tendent 2
se rapprocher, en suivdnt une marche progressive de resserre—
ment qui correspond & I'ascension graduelle du larynx et de la
voix. En effet, le voile du palais s’abaisse et la langue, bien
quelle se déprime par la ligne médiane vers la partie posté-
vicurs, se souléve sur les eitds et se rapproche du voile du
palais. La forme que commaniquent gradmellement au tube
sonore ces mouvements est celle d’une vodte sarbaissée, dont
Vouvertare étroite se présente immédiatement au-dessus du
larynx; ce tube est d'ailleurs assez court et légirement arrondi
dans sa longueur. L’ouverture postérienre des fosses nasales
56 trouve libre en ce moment en raison de I'abaissement du
voile du pdlais, abaissement qui se maintient pour toute I’éten—
due du registre tant que rdgne le timbre clair,

Cependant, le eolonne sonore, par la direction inclinde
quefle a reque du laryix se troave acheminde vers la partie
osseuse ot antérieure du palais, et la voix, sans aller frapper
dans los fosses nasales, doit sortir comme poussée par le voile
du palais, éclatanto et pure. H faut dans co moment écarter
lez coins de la bouche.

Les voyelles a, e, o, owverfes a litalienne sont des mo—
dincations da timbre olair qui amdnent eette comformation de
Porgane. ,

La disposition générale des organes, amalysée ci-dessus,
se reproduit encore pour les registres de fausset et de téte;
cependant espace que présente Pisthme du geaier est dordi-
maire moindre que pour le registre de poitrine, ce qu’'il faut
atiribuer en partie & la position de la langue qui ne commenoce
& so déprimer par la ligne médiane que poar les sons de tite
en méme temps quelle se gonfle par les cdtds au point de ne
laisser qu'd peine entrevoir la luetie.

Timbre sombre.

La distinction des timbres, avons-nous dit, ne devient

L'V}
[V <>
el

wvensible que vers le 74, A partir de cette note, Io
voile du palais se reléve, pour le timbre sombre, jusqud fer-
mer complétement I'ouverture postérieure des fosses nasales.
La langue, dont la base est entrainée par Dabaissement du
laryox représente une voilte allongée et le corps sonore a recu
~une forme longue recourbée A angle droit et assez resserrée,
La colonne d'air qui s'éléve verticalement frappe contre Farcade
palatine. Le son se fait entendre rond, plein et couvert; cest
¢e que Pon appelle la voix mixte, ou la voix sombrée. Les
voyelles e, o, fermées a litalionne et la voyelle u prononcée

Jetzt fragt es sich, wie so0ll man diese verschiedenen He.-
wegungen des Kehlkopfes und Schlundes anwenden, um der
Stimme die verschiedenen Klanggepriige mitzutheiien ®

Helles Klanggeprdge.

Wenn man, mit dem ersten tiefen Tone beginnend, dag
helle Klanggeprige hervorbringen will, dann dehnt sich der
Pharynx (Schlund) etwas mehr ans, als wie im gewihnlichen
Ruhezustande; allein, sobald als die Stimme diesen ersten Ton
verlisst, um sich in hellem Klanggeprige bis zu den iiussersten
Grenzen des Registers zu erheben, dann suchen afle die Theile,
welche die enge Scheidung zwischen KeMkopf und Scllund bil-
den, sich vermittelst eincs allmihligen Zusammenziehens, welches
mit dem stufenweisen Steigen des Kehlkopfs und der Stimme in
symmetrischem Verhiltnisse steht, zu nihern. In der That,
die Gaumendecke senkt sich, und die Zunge, obgleich sic sich
an der Mittellinie nach hinten ctwas niederdriickt, hebt sich auf
den Seiten, und nithert sich der (aumendecke. Dic (estalt,
welche dicse Bewegungen nach und nach der Stimmrishre gehen,
ist gleichsam die einer gedriickten Wilbung, deren enge (efl-
nung sich unmittelbar iiber dem Kehlkopfe zeigt. Diese ausser—
dem ziemlich kurze Rihre ist in ihrer Linge leicht gerundet.
Die hintere Nasenhshlensffnung ist in diesrm Augenblicke ver—
mittelst des Sinkens der Gaumendecke villig frei; dieses Sinken
erhdlt sich beim ganzen Umfang des Registers, so lange das
helle Klanggepriige herrscht.

Die Luftsiale, darch die etwas gesenkto Richtung, welche
sie durch den Kehikopf empfangen, findet sich gegen den
knochichten und vordern Theil des Gaumens geleitet, und die
Stimme , ohne in den Nasenhohien anzuprallen, muss wie von
der Gaumendecke gleichsam gestossen, rein und tdnend ersohallen.
In diesem Augenblicke muss man die Mundwinkel entfernen.

Die Vocale @, e, o, nach italienisch offener Manier, sind

‘ Modificationen des hellen Klanggepriiges, und selbige bringen

diese Zusammenstellung des Organs mit sich.

Die hier zergliederte Stellung der Organe ist flir das Fal-
gett- und Kopfregister dieselbe; dennoch ist der Raum, die
Weite der Kehlkopfsscheidung im Allgemeinen geringer, als wie
fir das Brustregister; welches man theilweise der Lage der
Zunge zuschreiben muss, denn sie senkt sich an der Mittellinie
nur filr die Kopftdne, und blaht sich in derselben Zeit auf den
Seiten, (am Rande) s0 dass sie kaum das Zipfchen sehen lisst,

Dunkeles Klanggeprige.
Der Unterschied zwischen den Klanggopriigen wird, wie

schon gesagt, nur gegen d, E fihlbar; von dieser Note
an hebt sich die Gaumendecke so, dass sie die hintere OefMung
der Nasenhihlen fast ginzlich schliesst; die Grundfiche der
Zunge, durch das Senken oder Niedrigerwerden des Kehlkopfes
gezwungen, ist linglich ausgehshlt; der Pharynx bildet alsdann
eine verldngerte Wolbung, und der Tonkdrper empfingt eine
lingliche, am rechten Winkel eingebogene und ziemlich enge
Form. Die Luftsiule, sich senkrecht erhebend, prallt gegen
die Gaumenwdlbung, und der Ton erscheint rund , voll, eiwas
bedeckt, was die Franzosen voir mirte > oder auch voir som~
brée, (gemischte, dunkele Stimme) nennen. Die Vocale ¢, 0,
nach italienisch geschlossener Art, so wie der Selbstlauter u,



on, sont des modifications du timbre sombre gui communiquent
&e9 dispositions a Iergane 1),

Observows que, dans les deux timbres qui nous oceupent,
les Jdifférents degrés de force ajoutés aux sons waménent an—
cune modification sensible dans les mouvements des organes.
L'effet coniraire se manifeste dés que le chanteur essaie 'al-
térer tant soit peu la nuance de timbre; A& linsiant méme le
voile du palais s'abaisse pour le timbre clair, tandis que le
timbre sombre produit I'élévation du voile du palais et I'agran-
dissement du pharynx. Cet agrandissement devient surtout
sensible lorsque le chanteur donne & sa voix tout /o volume
gu'elle peut comporter, bien que les sons soient d'ailleurs trés
faibles; ce qui mérite d’étre constaté., Cette exagération de
volume ne peut -avoir lieu que dans les conditions du timbre
sombre et avec des efforts violemts,

Il faut eonsidérer ces timbres comme les deux prineipaux,
indépendamment desquels il en existe une trés grande quantité
d’autres qui, pour les produire, empruntent les uns au timbre
clair, les autres au timbre sombre, ce que ces timbres ont
d'essentiel dans leur mécanisme, En effet, on observe que la
voix peut revétir des caractdres trés variés, soit que I'on forme
les diverses voyclles et les modifications dont chacune est sus-
geptible, soit que Pon produise des soms sous linfluence des
passions. Il n'est aucun de ces nombreux caractéres que I'on
ne parvienne, aprés un long exercice, A reproduire & volonté.

Nous allons étudier ceux qui, en raison de leurs qualités
ou de leurs défauts, doivent étre connus prineipalement du
chanteur. ’

Timbre guttural.

Lorsque la langae se gonfle par la base, elle refoule Pépi-
glotte sur la colonne d’air et la voix sort comme écrasée. On
peut vérifier cette disposition de la langue en appayant exté-
rieurement sur D’os hyoide avec les doigts. Cette dernidre cir-
constance fait’ prendre au son .un timbre guttural qui ne -se
présenterait pas, méme sous la pression des doigts, si la langue
n’était pas gonflée par sa base.

On veit déjA que, pour corriger la défectuosité de ce timbre,
il faut creuser la langae par sa base, et cette disposition doit
étre conservée, & différents degrés, dans I'émission de toutes
les voyelles italiennes afin de les rendre toutes sonores. Par
conséquent, la langue qui est principalement chargée par ses
mouvements de transformer la voix en voyelles, devra se mou-
voir surtout par les bords latéraux, faiblement par le milien et
nullement par la base. Ajoutons que la séparation des méchoi-
res doit é&tre & peu prés uniforme pour toutes les voyelles.
Ces conditions remplies, elles se produiront toutes pures et
égales de teinte. ’

Timbre nasal.‘

Lorsque Pappareil vocal se dispose dans les conditions qui
produisent le timbre clair, la voix peut recevoir un caractére

') La voyelle i, n’ayant pas de caractéere propre, peut également re-
cevoir les deux timbres. .
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sind Modificationen des dunkelen Klanggepriiges, welche dem
Organe diese Steillung anpassen oder mittheilen *).

Wir bemerken, dass bei den zwei Klanggeprigen, welche
uns besehiiftigen, die versehiedemen Grade von Stirke, welche
man den Tonen gibt, keine sehr fihlhare Verinderung in den
Bewegungen der Organe nach sich zichen. Die entgegengesetzte
Wirkung hat statt, sobald der Singer versucht, die Farbe des
Klanggepriges im Geringsten zu verindern; augenblicklich senkt
sich alsdann die Gaumendecke beim hellen Klanggeprige,
withrend das dankele cin Erheben oder Steigen der Gaumen-
decke und eine Erweiterung des Pharynx erzeugt. Diese Kr-
weiterung wird besonders bemerkbar, wenn der Singer seiner
Stimme das ganze Volum , (Breitc und Dicke) dessen sie fihig
ist, zu gebem versucht, obgleich die Tone ibrigens dusserss
schwach sein kinnen, was hier sehr wohl za bemerken ist. Diese
Uebertreibung des Volums kann nur in den Bedingungen des dun-
kelen Kianggepriges, und mit heftigen Anstrengungen Siatifinden.

Ausser diesen beiden Hauptklanggepriigen gibt es noch cine
grosse Anzahl anderer, welche Alle mebr oder weniger dem
bellen oder duokelen Klanggeprige, das was selbige Eigen-
thitmliches in ihrem Mechanismus haben, entlehnen. Man be-
merkt wirklich, dass die Stimme im Bilden der verschicdenen
Vocale und Modificationen, deren jeder fihig ist, so wie im
Erzeugen der Tone unter dem Einflusse der Leidenschaften, gar
mannigfaltige Charaktere annehmen kann. Eine lange Uebang

~ macht es moglich, jede dieser zahlreichen Klaegschattirungen

nach Willkiihe hervorzabringen.
Studiren wir jetzt jene, welche in Riicksicht ihrer guten
Eigenschaften oder ihrer Fehler, dem Singer vorziiglich bekaunt

" sein miissen.

Gurgelion.

Wenn die Zunge an ihrer Grundfidche anschwillt, driicke
sie den Kehldeckel auf die Luftsdule, und der Ton kommt wie
erdriickt, erwiirgt, hervor. Diese Stellung der Zunge ist leicht
augenscheinlich zu machen, wenn man mit den Fingern Husser-
lich auf das Zungenbein driickt. Dieser letztere Umstand gibt
dem Tone einen Gurgelklang, welcher sich selbst unter dem
Fingerdrucke nicht darbieten wiirde, wenn die Grundfiche der
Zunge nicht aufgeschwollen wire.

Um das Fehlerhafte dieses Klanggepriiges zu verbessern,
muss man die Zange unten tief halten, gleichsam hdhlen, und
diesc Stellung bei Angaben aller italienischen Vocale beibehalten,
damit selbige klangvell hervorkommen. Die Zunge, deren
Hauptverrichtung ist, die Stimme in Vocale umzubilden, muss
folglich hauptsichlich sich am Rande, oder vor der Seite bewegen,
sehr wenig gegen die Mitte und gar nicht an- der Grundliiche.
Die Trennung der Kinnbacken muss fiir alle Vocale fast

~ gleichformig sein. Wenn man dieses streng beobachtet, werden

gich alle Vocale rein und in gleicher Klangfarbe erzeugen.

Nasenton. -

Wenn die Stimmwerkzeuge so wie beim hellen Klang-
geprige gestellt sind, dann kann ein Nasenton entstehen,

1) Der Vocal 4, welcher keinen eigenthiimlichen Character hat, kann
sowohl das helle wie das dunkele Klunggeprige aunehmon.
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nasal, si la colonme d’air somors va directement prendre son
retentissement dans les fosses nasales avant de s’écouler par
la bouche. Clest cn pingant les narines guon peut reconnaitre
si la colonpe d'air, dés quelle sort du larynx, se dirige vers
les fosses nasales avant de traverser la bouche, ou si elle
Fachemine immédiatement vers cetie dernidre cavité. Dans ce
cas le son sera clair et par; dans le cas préeédent, la voix
sera complétement pasillarde.

Timbre rond.

Lorsque le larynx prend une position un pen plas basse
que pour le timbre clair, et que le voile du palais se souléve
médiocrement, la colonne souore se redresse un peu et va
frapper contre le milieu du palais. Alors la voix sort écla-
tante, mais plus arrondie que dans le timbr clair.

La voix perdra de Féclat et gagnera de la rondeur, sile
voile du palais se reldve davantage encore, de fagon & ne laisser
quune légére communication avec les fosses nasales. Dans
cette circonstance Ja colonne d'air, qui est & peine inclinée, va
frapper su-devant de Parcade palatine,

Timbre rauque.

La voix peot devenir rauque, caverneuse, si au moment
ol le voile du palais est relevé, on angmente Pécartement des
piliers. .

La teinte sombre de la voix s’augmentera toujomrs si Pon
présente an obstacle aux ondes sonores. Clest ainsi que la
langue relevée par sa pointe, ou le rapprochement des livres,
suffisent pour produire cet effet.

L’hyperirophie des amygdales peut encore assourdir la
voix en agissant comme obstacle, Les jeunes personnes pré-
sentent souvent Iexemple de ce fait. Il est accompagné chez
elles de la difficulté de former et d’étendre la voix de tite. Au
reste, cette difficulté est commune & tous les orgaues de femme
daus I'dtat de fatigue. -

On peut aussi assourdir la voix en dépensant I'air outre
mesure. Les sons suffoqués, les soupirs profonds en sont des
exemples. L’air excédant frotte les parois de linstrument et
occasionne un brait qui contribue & ternir les sons.

On congoit qu’il y aura antant de nuances dans les timbres
que de variétés dans la combinaison des conditions mécaniques
que nous venons de décrire.

lntelislté, volume.

Quoique Pintensité et le volume se trouvent somvent réunis,
il ne faut pas les confondre. L’accroissement de force n’en-—
traine pas Paugmentation de volume: un son peat étre faible
et gros tout & la fois,

L’intensité de la voix dépend d’abord de la présence d'un
¢orps sonore. L’on sait, en effet, que les vibrations d'une
corde, d’une embouchure, isolées, produisent toujours un son
gréle, ‘et que, pour le renfler, il faut réunir Pemboushure ou
la corde & un corps dinstrament qui vibre, avec la masse dair

wenn die Luftsdale, bevor sie durch den Hlund ausstrimt, in
den Nasenhthlen wiederhallt, Ha&lt man die Nasenlieher zu,
dann kavn man erkennea, ob die Lauftsiule, so wie sie den
Kehlkopf verldsst, sich nach den Nasenhchlen leitet, ehe sie
durch den Mund geht, oder ob sie unmittelbar gegen letztere
Oeffoung stromt. In diesem Falle entsteht ein heller, reiner
Klang, in ersterem aber ein Nasenton.

Rundes Klanggeprige.

Wenn der Kehlkopf eine ctwas iiefere Stelling als wie
beim hellen Klanggeprige aunimmt, und die Gaumendecke
sich ein wenig erhebt, dann richtet sich die Luftsiule anfwiirts
und prallt gegen die Mitle des Gaumens an; die Stimme ist
alsdann ttnend, durchdringend, hat aber melr Rundung, als
wie im hellen Klanggeprige.

Die Stimme verliert an Schall, gewinnt aber an Rundung
und Fiille, wenn die Gaumendecke sich noch mehr erhebt, so
dass nur noch eine geringe Verbindung mit den Naseuhihlen
stattfindet, Unter diesen Umstiinden schligt die kaum geneigte
Luftsdule vor der Gaumenwilbung an.

Rauhes Klanggeprage.

Die Stimme kann raoh, hohl werden, wenn man im Augen-
blicke, wo die Gaumendecke erhaben ist, die Gaumensiulen
noch mchr entfernt.

Bietet sich den Tonwellen irgend etn Hinderniss dar, daun
wird die Klangfarbe immer dankler; so z. B. ist es hinldnglich,
die Zuvpgenspitze zu erheben, oder dic Lippen zu ndhern, um
diese Wirkung hervorzubringen,

Die Anschwellung der Halsmandeln u. g, w., ist ebenfalls
cin Hinderniss, und im Stande, die Stimme zu diimpfen; junge
Frauenzimmer leiden oft hieran, und haben alsdann Miihe, die
Kopfstimme zu bilden und auszadehnen. Im Uchrigen ist
diese Schwierigkeit allen weiblichen Organen im Zustande der
Ermiidung eigen.

Man kann auch die Stimme diéimpfen, wenn man tibermissig
Luft verschwendet; ersticktes Schluchzen, tiefes Seufzen u. 8. w.,
bestitigen dies. Die iiberschiessende Luft stijsst an die Sciten~
winde des Instroments an, und verursacht ein die Reinheit der
Tone triibendes Geriusch.

Man wird jetzt begreifen, dass es chensoviel Schuttirungen
in den Klanggepriigen gibt, als Mannigfaltigkeiten in der Zu-
sammenstellung der mechanischen Bedingungen, welche wir
beschrieben haben,

Héchster Grad innerer Wirksamkeit, d. b.
Stirke der Stimme (Intensitit), Dicke und
Breite der Stimme, (¥ olum).

Man verwechsele nicht die Stéirke mit der Dicke der Stimme,
obgleich beide sich oft vereint finden. Ein Zuwachs von Stirke
bringt nicht immer cine Vermebrung des Volums, der Dicke
mit sich; ein Klang kann schwach und dick zu gleicher Zeit sein.

Die Intensitit der Stimme wird vor Allem durch die Gegen—
wart eines vibrirenden Korpers bedingt. Es ist bekannt, dass
die Schwingungen einer Saite, eines Mundstiickes u. s. W. ab-
gesonderi, immer nur einen diinnen Ton hervorhringen, und
dags, um ihn anzaschwellen, man die Saite oder das Mundstiick



qu’il contient, A Punisson du vibrateur. De méme le larynx,
séparé du pharynx, pe produirait que des sons waigres et
crlards. L’aptitude & vibrer des cordes vocales, les dimensions
du larynx, du thorax, des poumons, des cavités pharyngiennes,
boceales, nasales, la disposition de ces mémes cavités & résonner,
constitoent la puissanee absoloe de la voix dan individu.

Les physiciens attribuent Fintensitdé anx eompressions plus
ou moius fortes que Pair a reques du corps sonore. Or, plas
Pair sortant de la poitrine sera chassé aves force, plus les
vibrations des cordes vocales aurons d’étendae.

Le volume du son wequiert toujours, guel que soit le degré
Qintensité. une grande capacité du pharynx et la position abais-
sée du larynx, cest-i~dire, les conditions du timbre sombre.

Ainsf done, lintensité ct le volume différent en ¢e que la
premiére dépend de Pémission d’air plus ou moins grande et
do Pamplitude dos vibrations gu'elle peut communiquer aux
cordes vocales; le second, de la capacité du corps somore.
Pour résumer en peu de mots ces idées sur la voix et ses
modificativns, nous dirons que Pinstrument ol se produit la
voix huwmaine est formé de frois parties dopé chacune a som
mode daction particulier , savoir:

Un soufflet ou porte-vens (poumons et trachée);

Un vibratear (larynx);

Et un réffecteur ou modificatenr du son (pharynx et cavités
nasales et buccales).

Le chanteur, pour dominer les difficultés matérielles de

son art, doit posséder le mécanisme de touges ces piéces au
point d'en isoler ou d’en combiner Paction. suivant le besoin.

xXv

mit efnem vibrirenden Kdrper und mit der ganten Masse Luft,
welche er enthilt, im Einklange des Vibratears (Schwingers)
vereinen muss. Der Kehlkopf allein, obne den Pharynx,
wiirde aoch nur magere, schreiende Tdne hervorbringen. Die
mebr oder mindere Sehwingungsfihigkeit der Vocalsaiten, der
Umfang des Kehlkopfs, der Brust, Lungen, der hintern Mund-
und Nasenhihlen, die zam Schalle nothigen Stellungen derseiben,
bedingen die absolute Macht oder Kraft der Stimme eines
Individudms,

Die Physiker schreiben die Intensitit der Stinme dem mehr
oder minder starken Druck, welche die Luft von dem Ton-
kirper empfangen hat, za; nun daan, mit jemehr Kraft die
Luft aus der Brast stromt, desto umfangsreicher sind die
Schwinzungen der Vocalsaiten.

Das Volum, d. h. die Dicke des Tones, orheischt immer
ohne Riicksicht auf den Grad der Stirke einc grosse Héhlang
des Schlundes (Pharynx), und die gesenkte, niedrige Stellung
des Kehtkopfs, mit andern Worten, die Bedingangen des dun-
kelen Klanggepriges.

Also, die Stirke eines Klanges uuterscheidet sich von der
Dicke dadarch, dass erstere von dem mehr oder minder grossen
Luftausfluss, und von der Weite, welche derselbe den Vocai-
saiten mittheilen kann, abhingt; und letztere, die Dicke und
Breitc, von der Geriumigkeit des Tonkdrpers, Um uascre
Ideen iiber die Stimme uud ihre Modificationen gedringt zu
wiederholen und in wenige Worte einzuschliessen, sagen wir:
das Werkzeug der menschlichen Stimme besteht aus drei Thei-
len, wovon jeder seine besondere, eigene Verrichtung hat,
niimlich :

Eine Art von Balg oder Windrihre, (die Lungen and
Lauftrohre) ;

Ein Schwinger (Vibrateur der Kehlkopf, und

Ein Ton- oder Klangbestimmer, (Modificatear) der Pha-
rynx; (Schlund, und die Mund- und Nagenhdhlungen.)

Der Singer muss, um die materiellen Schwierigkeiten sei-
ner Kunst zu beherrschen, den Mechanismus aller dieser Theile,
je nach Bedilrfoiss, einzeln, so wie in ihrer Gesammtwirkang

besitzen.
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LART DU CHANT.

DE UEDUCATION DU PHONATEUR .

CHAPITRE PREMIKR.
OBSERVATIONS GENERALES .

- . . MUY
Dlsiuml.u'ms de leleve .

Dans Pxamen que nous allons tracer des qualites
les plus nécessaires a 1éleve, nous avons en vue le chan.
teur qui se destine au théatre. I1 doit non-seulement re_
iy les avantages intelleetuels qui lui permettront de sa.
risfaive a toutes les exigences dune crilique severe, Tiais
cneore sa constitution doit le mettre a miéme de soutenir
les fatigues qui lattendent dans leacreice de son art .

Les conditions intellectuelles les plus hewreuses sont:
Une passion vraie pour la Tnusique,]hptitude A saisir net.
tement et a se graver dans la mémaire les melodies et
les combinaisons harmoniques,une ame expansive jointe
a un esprit vif ot observateur. A Tégard des dispositions phy.
siques, nous mettrons en premiére ligne la voin, qui doit
&tre franche, sympathique,etendue et forte;en deuxieme
ligne la vigewr de la constitution, dordinaire allice aux qua
lites de Ldrgane que nous venons d'indiquer.

Ciest ainsi que devrait étre organisé tout sujet quivow
drait sélever au rang dartiste distingue; mais quon nes'y
meprenne pas, la reunion de tous ees dons naturels,quel_
que rave qulelle puisse étre,ne suffirait pas seule a con.
stituer le vrai talent. Les dispositions les plus heureuses
ont besoin détre cultivées et dirigees dans lear applica -
tion par un travail soutenu et rationuel . Le chanteur qui
ignore les sources des effets et les secrets de Lart n'est
qu'un talent incomplet,un esclave de la routine

1l ne sulfit pas de prendre a la hite quelques no -

i

TONBILDUNG. SANGERBILDUNG.

ERSTES KAPITEL.
ALLGEMEINE BEMERKUNGEN .

Anlagen des Sclutlers,

Bei Untersuchung und Priifung der Eigenschaften welche dem
Schiiler am néthigslen sind, haben wir den Sanger im Auge, der
sich der Bithne widmen will, Er muss nicht allein jene geisti -
gen Yorziige vereinen,welche ihm erlauben allen Anforderun -
gen einer strengen Kritik za geniigen,sondern auch durch seine
physische Natur oder Kérperconstitution im Stande sein.die T
miidungen oft Anstrengungen.welche ihn in der Ausiibung <etner
Kunst erwarten, aushalten zu konnen .

Die glicklichsten Eigenschaflen in geistiger Hinsicht sind:eine
wahre. liele,wir mochten sagen leidenschaftliche Liebe oy Musili,
die Fahigkeit Melodieen und harmonische Zusamenstellungen leicht
autlassen und im Gediichtnisse behalten zu kénnen,eine sich gern
ergiessende Seele,ein lebhafter und heobachtender Geist . In Beteeft
dev physischen Anlagen nimmt eine schine starke Stimmeyon hin.
langlichem Umfange, die Mar, rund,metallreich,ausdvuckswoll vith-
rend ist,und gleichsam ein natiivlich edles Gepriage JonzoderiJang.
farbe hut den ersten Rang einjin zweiter Linie kommt eine stavhe,
kraftize Korperbildung welche mit den Figenschaften des Organs
harmonirt und in genauem Verhaltnisse steht .

So sollte Jeder.der sich zam Range cinesausgezeicimelenKﬁns\-
lers erhieben will organisirt sein;allein man tausche sich nicht,al-
le diese Naturgaben vereint,so selten dies auch Statt finden mige,
sind doch noch nicht hinveichend um-das wahre Talent avszuma _
cheu. Die gliicklichsten Anlagen miissen gvpl'leglqgebildel und aus_
gebildet werden was man nue durch anhaltende Arbeit und emever.

nunfteemasse Richtung derselben bewerkstelligen kafi .DerSchiiler wel.

-
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tions de la musique; les artistes ne s'improvisent pas ;
ils se forment de longue main;il faut que leur talent soit
développé de honne heure par une education soignée ft
par des etudes speciales . Nous ne dirons qu'un mot de la-
‘vantage dune instruction distinguee : Lartiste dont l’ef-
prit ne serait pas cultive pourrait difficilement saisir len_
semble dlin réle,en comprendve la portée et y decouvrir
les traits caracteristiques qui impriment un cachet origi-
nal et vrai au personnage du drame

L'education spéciale du chanteur se compose de le_
tude du solfége,de celle dun instrwment et enfin de Ue_
tude du chant et de I'’harmonie; cette derniere scienceest
pour le musicien une ressource indispensable Cest avec

‘son secours que,sans laide dun maitre, le chantewr peat
adapter les riles a sa wix,les orner,en faive ressortir les
beautes, tout en respectant le caractere qui leur est pro _
pre,et ajouter son génio a celui du compositeur. La con_
naissance de 'harmonie peut seule le metire en etat de
varier ses chants sans préparation,snit, pour en rajeunir
feffet, soit pour esquiver avec art la difficulté dun pas
sage lorsqulune indisposition subite le prive dune partie
de 1¥tendue de sa wix .

Cette derniere epreuve, qui se pr‘(rsente assez freque-
ment dans la carriere theatrale,fait juger & nu le savoir
dun chanteur et nest défavarable q’a Uignoranee .En ef_
fet,le simple orecchiante,privé dune partie de ses may-
ens,dans une oceasion si pressante,ne vend qulincomnple_
tement la pensée du compositeur ou la déligure en vou
lant la changer et dans lun et lautre cas il sexpose a
la visée de son auditoire .

Souvent on a besoin dun discernement exereé pour
reconnaitre dans lorgane de 1elove les qualites méme dont
il possede le germe., Le plus géneralement ces qualites ne
sont qu’a Letat rudimentaire,ou bien wildes par des de _
fauts nombreux dont il faut les degager .

Le point essentiel est dhbord den constater 1'exi _
stencejon arrive ensuite par des études patientes el ra _
tionnelles a en completer le développen.nent.

“Les wix a 18tat naturel sont presque toujours rudes,
i-qégales,ma_l assurees, chevrotantes meme,enflin lourdes
et peu e'tkndues;l’étude seule, mais une etude éclairee et
opiniatre, peut fixer Pintonation, épurer les timbres, per-
fectionner Pintensité et Vélasticité du son . Par 1etude , on
nivelle les aspevités, les incohérences des registres, et, en
reanissant eeux-ci Iun a lhutre,on eétend les dimensions
d(é’ la voix. Létude nous fera. conquerir Lagilite, qualite gé_
nerzfle'm'ent trop negligee,surtout en Ttalie Tl faut soumet_

~tre a des exercices sévék"es,non-seulement les organes re._
belles, mais aussi ceux qui,entraines par une facilite dan..
gereuse,ne peuvent maitriser leurs mouvements .Cette sou
plesse apparente sallie au défaut de nettete,de teaue,dh.

plomb et de largeur, cest-a-dive & Tabsence de tous lese.

lements de Thecent et du style.

chein die Quellen des Fitlekts <o wie die Runstgeheimnusse tremd blei.
Den.ist nie ein wabrer Wiinstler.bletbt immer der Routine. einein
blossen (zewohnheitsinstinkte iiberlassen .

Es ist nicht genug nur in der Lile sich einige musikalischenl(er
nisse zu verschatten: achte hiinstlerbildung erwirbt <ich nicht 1n Au_
genblicken und wie aus dem StegreifesdasTalent muss zeitiz durch
sorglaltige Pflege und besondere Studien entwichelt werden. Nur ein
Worl iiber wissenschaftliche Dildung: Ausserdem dass etnhimstler
ohne solche,aul den Namen eine< Sangers in hohevem, rerstizemSin,
ne keinen Anspruch machen darf <o ist. gewiss dass bei ungebrldetem
Geisle er nie das Ganze einer Rolle auftassen hegretfen fublen und
die charakteristicchen Ziige entdecken kann welche <emer Belle ein
eizenthimliches Geprage einen Oviginalstempel autdreichen .

Die musihalische Bildung de< Sdugers hesteht im Stadium des
Solfegs.im Erlernen eines Instraments und endlich im Gesange im
weitesten Sinne und im Studium der Harmonie  diese lelzteve 1< fire
den Musiker unenthehrlichder Singer hanu mit ihver Hilfe seine
Rollen der Stimme anpassen,sie verzieven,thve Schimbeiten wieder
gehen und vorstechend machen,indem ev nichts destowenizer den
wahren eigenthimlichen Charakter der Rolte achiet und zlerhsam
sein eigenes Genie dem des lomponisten eint .Die henntnie- der
Harmonie kanu allein ithn in Stand <etzen. <emen Gesang ohne Yor
bereitung zu vermanmiglaltigen,<ei ex.um thn in cewisser Hinsicht
m verjungen,gel ex um die Schwierigheiten mancher Passagen mmver
meiden da,wo eine augenblickliche Unpas<lichkeit thn eines Theils
setner Millel bevaubt oder ceinen Stinmumbany hescheidnbt .

Dieser letzle Umstand, in dev theatvalischen Laufhahn ziem -
lich gewdhnlich,zeigt dasWiscen des Sdngers in seiner monzmNackt
beit,und st nur dem Unwiscenden ungiinstig;denn in etner <o drin.
genden Gelegenheit setne Miltel nicht villig hesitzend hann er den
Gedanken des Komponisten nur <ehr avollME@ndig wiedergeben.er
entstellt, verdirbt da wu er dndern will,und 1€t in heidenlsllen dem
Gelachter und Mitleiden des Publikums ausgesetzt .

I« gehort eine geiible Unterscheidungshrall dazu,um in Ovo
gane des Schiilers die Eigensdiaften deven Keim er in <ich trdgt
zu entdechen. Iin Allgemeinen sind selbize noch in unhearbeitetem
rohem Zustande ,oder sie sind auch durch viele Mangel, von denen
man sie frei machen muss,verborgen .

Der wesentlichste Punkt ist vor Aller das Dagein dieser Anla.
gen zu bestdtigen.es darf hieciiber kein Zweilel herrschen.umd dan
durch anhaltende vernuntigemasse Studien zu einer vollstandigen
Entwickelung zu gelangen .

Die Stimmen im natiirlichen Zustande sind fast alle hart,un -
gleich,unsicher, selbst meekernd, cndlich schwertdllig oder tidge und
von geringem Umfange. Ausdavernde, gute Uebung, El'uml[idnp..‘itu -
dien allein, [ihren zu einem sichern Angeben derTone,d.h. zu siner
reinen Intonation. Dyrch die Uebung werden Rauhigheit und Harte
abgeschli{Ten,das Unglﬂi(‘ho.ifllzusammenhﬁngxndc der Registeryer-
schwindel,die Stimme gewinnt bedeutend an Urnlang, die T0ne wer
den Kangvoller, reiner,veyedelter; gule Studien gehen endlich Ge _
wandtheit und Leichtigheit, Eigenschafien welche fast allgemein vere
n'achl.f}issigt, sind, namentlich in Italien . Nicht nur lmrtnﬁé&igu,,rebel-
lische Ovgaine miissen sich strengen Uebungen unterwerfen,sondern
auch solche,welche durch eine gelabrliche Leichtigkeit hingerissen
sich nicht beherrschen kinnen . Diese scheinbare Biegsamkeit istim_
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IL faut se garder de juger trop severement les eleves,
méme ceux qui se presentent sous de facheux auspices au
debut . Les seuls defauts qui doivent faire désesPérer de
lewr avenir sont :

Uue intelligence bornee;

Une wix et une oreille fausse (1);

La wix en partie ou en totalite yvauque ou tremblante.

Oue cette derniere disposition soit normale on quelle
se revele apri*s un eourt exerciee, le sujet qui la présente
laisse peu désperances a fonder sur lui.

Leleve dont la wix demeure gidle, entrecoupée et de-
bile,méme apres que loperation de la mue est compléte -
ment terminee, doit renoncer a la prolession de chanteur.
Nous en dirons autant des personnes dont le gosier est
constannment enflanime.On reconnait assez souvent dans
cette partie une hypertrophie considerable des arnigdales,
et la wix se vessent toujours de cet etat maladif,bienque
le larynx et les powmons restent parfaitement sains; car
cest une erreur de penser,comme on le fait generalement,
quune poitrine forte comporte toujours une voix ferme et
pleine;les ovganes de la phonation doivent étre tous ega -
lement vigoureux .

Il faut encore renoncer au succes pour les personnes
dont la constitution est faible et valétudinaire; une santé de
licate ne permet point a lartiste de communiquer au chant
Lénergie,premier caractere de la passion .

Fxces .

De tous les instruments, la voix humaine est le plus
delicat et le plus fragile. Les organes qui serventa la pro_
duire, étant soamis & la double influence, et des causes ge_
nerales de santé ou de maladie,et de toutes les passions
diverses qui nous agitent,sont exposés a mille atteintes
differentes . Les chanteurs, si puissamment intéresses a
la conservation de leur instrument,comprendront. la ne _
cessité des soins delicats qui doivent en prevenic les al -
terations ou la perte totale .

Et dabord,ils doivent éviter les exces de tous genves;
il nen est aucun qui nexerce immedialement une action
Sfuneste sur les organes de la voix. Pour nous horner ici a

labus que le chanteur peut faire de ses moyens dans le

. b
chant méme, nous signalerous comme dangereux:{” lem.
. ! . .
ploi trop frequent des sons aigus dans les registres de
P A 0 ) . ro! b)
poitrine et de téte; 2° la force immodéree que Lon com-
muniquerait a la wix; 37 lexageration des timbres, prin -
. I} 14 . .
cipalement dans les chants execules en pleine voix et dans
4 . . ki 14 .
les sons éleves . Des deux timbres,celui dont lexageration

‘ . 3

mer mit Mangel an Deutlichkeit, Haltung,Sicherheit u.s.w.,alles E_
lemente ohne welche man weder Geschmack noch Stvl erlangen kan,
verbunden .

Man hiite sich Schiiler,selbst solche welche sich anfangs auf'we..
nig giinstige VWeise anlassen, zu strenge zu heurtheilen. Die einzigen
Yehler welche an threr Zuhunfl verzweifeln ma(-hen,sin:l:

Ein sehr heschrankter Verstand ;

Falzches Obr und falsche Stimme (1)

Line theilweis oder ganzlich rauhe oder zitternde Stimme .

Dieser letzte Zustand, sei er gewtihnlich (normal ) oder zeigeer
sich nach einer kurzen Uebung erlaubt nicht grosse Hoftuungen auf’
den,der ihm unterworfen, zu bauen .

Der Schiiler dessen Stimme selbst nach villlig abgelaufenem
Stimmwechsel (Mutation) diinne,schwach, fast gebrochen, matt und -
kralllos it entsage der Sangerlauthahn. Dasscibe ailt v Jene wel
che Halszoder Kehlentziindungen, Anschwellung der Halsmandelnu.
d.gl.unterworfen sind dieStime leidet sehr bei diesemn hrankhallenZu_
stande, obgleich Lunge und Luftrhre vollkommen gesund sein kan_
nen, denu man irel sehe,wenn man wie es so baufig statt {indet,
glaubt dass hei einer gesunden starken Brust, man auch inmer el
ne wlle, starke Stimme habe; es miissen alle Ovgane die zurTon-
bildung beitragen gleich gesund und stark sein |

Personen von schwacher, krianklicher Constitution mussen
ebenfalls auf grossen Erfolg Verzicht leisten;eine schwichliche
Gesundheit erlaubt dem Kiinstler nicht seinem Gesange jene
Krall, jenen Nachdruck za geben,welche nicht altein das wesent_
liche Kenuzeichen, der Chavalter leidenschaltlichen Ausdrucks,zon-

dern die Leidenschall selbst sind.

Usherinass , Uneegelmassigheiten, Ausschweifungen.,

Unter allen Instrumenten ist die menschliche Stimme das vor-
ziiglichste aber auch gebrechlichste. Die Simmorgane sind einem
doppelten Eintlusse unterworfen: den allgemeinen Gesundheitszund
Krankbeitsursachen uud allen den verschiedenen uns heftig bewe -
genden Letdenschatten; sie 1st li)lglich tausend verschiedenen Anfal_
len und Verlelzungen ansgosctz{. Der Sanger,welchem die Erhaltung
seinerSlimme so sehr am Hevzen hiegen muss.wivd,um sie von nach-
theiligen Zulallen zu bewahren,oder ihren ganzlichen Verlust zu ver.
biiten, dieWichtigheit folgenderVorschrifien nie aus dem Auge verlieven,

Man vevueide Uebermass sunvegelmassige Lebensweise, Aus-
achweifungen jeder Art;es ist keine welche nicht augenblicklich ih -
ve schadliche Wirkung auf die Stimmwerkzeuge ausiibe. Im Gesan-
ge selbst, findet oft Misshrauch Statt. 2.B. 1? durch zu anhaltend _
hiuftge Uebung der hiichsten Tone im Register der Brustz und
Kopfstimme , 2% durch die iibermassige Kvafl die man seiner
Stimme geben will, 3% durch die Cebertreibung, Verunstaltung des
walirhafl natiivlichen Klanggepriges des Ovgans, namentlich  in
der Hohe, mit voller Stimme , Unter diesen ist das dunkele,dumple
Klanggeprage das schidlichste weil es den Muskeln des Kehlkopts

.

(1) Cette imperfection ne prouve m l’impuissanee de foemer des sons,
Justes ni une conformation vicieuse de loreille qui ne permetirait point  de
pevcevoir distingtement les songelle denote seulement. une intelligence mu-
sicale inguffisante, L est evident que 1on ue doit pas concevoir de preven _
tion défavorable contre leluve qui chante faux dans 1stude des premiers e_
xereices. Ou ne doit declarce co défiut incorrigible quiapres quelques
mots de (entatives, .

6193.

(1) Diose Unvol lkommenheit beweisst wederdas Unvermigen reine Téne angehen
zu konnen, noch einen tehlerhaften Bau des Ohres welcher das deutiiche Auffassen der
Téne verhindert; allein sie ist das Zeichen einer unazureichenden mustkalisehen Anla ¢
ge . Eis verstelit sich von selbst, dass man kein ungu"nstigcs\'ﬁrurthcil fassen soll,da wa
;in Schiiler bei den ersten Uchungen falsch singt . In keinem Falla erkliice man die.
¢en Fehler fiir unwrhesserlich als nach mehrmonatlich fruchtlosen Versuclien
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entraine les effets les plus ficheuy,cest le timbre sombre,
en raison des efforts qu'il inpose aux museles du pharyny,
4°enlin, le rire a gorge déployee,la parole soutenue long_
temps et avec chaleur,les eris, les vociferations Tous ces ex-
ces fatiguent organe, [enrouent momentanément ;et, sou
venl renouvelés, ne manqueraient pas de le detruire ('1). Ce
résultat serait infaillible si les mémes imprudences etaient
counvises an grand air, surtout sous Linfluence de Lair
froid et humide du soir .

La fraicheur et la spontandité sont les qualites les plus
precieuses de la voix, mais elles sont aussi les plus fragiles.
La voix qui les perd ne les retrouve ,janmis:,}e timbre en
reste [Elé sans retour.On appelle soix cassee celle qui se
trouve reduite a cet épuiscment. .

I suffit souvent, pour étre expose a des consequences
non moins graves,du simple défaut de moderation dans le

travail mal dil‘igé .
Precautions .

Quelques chanteurs distingues ont I'habitude de sexer
cer sur un piano dout le diapason est inlerienr a celui que
les facteurs d’instraments emploient dbrdinaire, et que f
sage a introduit dans les orchestres . Un passage que lon
répéterait sourent deviendrait trop fatiguant sans cette pre-
aution ;les éleves qui nadepteraient pas ce procéde leront
bien davoir reconrs & la transposition .

Létude prolongée dun istrumeunt quelconque anssibien
que les exercices corporels trop violents,epuisent la voix.

Le chanteur évitera les transitions brasques de teni_
pérature et surtout Vhumidite, qui oceasionmeraient pour
lui des rhumes et des enrounments .

Lexercice du chant i des heures trop rapprochees du
repas nuit a la digestion, et altére lu sante.

Chanter dans un appartement sourd,ou en face d’un
obstacle,tel qu'un piano vertical June tapisserie,un munete.
cest sexposer en pure perte a une grande latigue des powe
mons et du gosier.

Les mets irritants, les huiles contenties duns certains
fruits secs,les boissons échauffantes sont contraives & Lor
gane . La nourriture du chanteur deit &tre saine et simple.
Il‘ es;t é\,'ideut que Lon doit suspendre le travail dés Uinstant
ou lon éprouve la plus légere souffrance A la gorge,

Commie il imnporte que le chanteur conserve a sa phy_
sionomie toute la liberté de mouvement qui lui permet dex_
primer les nuances diverses de la Passion,aucune contor _
sion, aucune habitude ficheuse contractée dans les études
ne doit géner chez lui cette facultd; nous lengageons done
a s¢ placer devant une glace alin d¥siter les mouvenents

du corps.des sowrcils, des paupieres, du front ,de la téte,

v (l) Les avo_cats,lea predicatours, les oratenrs, los commandants mili _
taires, les eufants a la suite de leurs Jeux,oftient, tous une preuve l‘réquen
te de ces dernteres observations .

aus-erovdeniliche und zweckba Vnsironizang v varso i & un
massges Lachen aus sollem Halseoauhadiend heftizes Beden

Schreien u. ~.w. e diese Uebertrabenzen evaniden < diee
Stimmwerkzeuge, evzeuzen Hetsevheitand oft wiedevhedis zepe _
stoven <te zuletzt das Ovzan (1), Dirses soed unvevimeidlioh ey
folgen wenn man devgleichen Unbesommenbeiten i Frewen be_

evht, namentlich bet haltev and feuchter Abendlaft .
wenl,

Die kostlichsten aber such zebrechhichsten Fazen-chafiey
(l(‘\‘ S[inuu(x \il\di I.‘.l'iﬂ'.ht‘,lllld “(\(ﬁl'l‘“'{l ll'i('h[!‘ I"l't'i‘.\i“i;l\vil.
Einmal verloven. findet man <ie nie wieder s das Wangzgepris

ee 1t wnwiederhringlich dabin. die Stimune 2ebrachen

O selhot hat der bloeee Monzel o Maseuog her woblecht

seleitetemy Studiung. die<elben <chinmmen Folzen |
©

Yo dit o

RN ST

Yerschiedene au-zezewhaete Shuzer Hahen die Gesolihent
sich aul vinem Clhorre g itenoweloches chwas teeler et ade o
cewahnliche Orchosterstimmung . O waedechiolte: Paccagzen wiie
den ohine diese Vorste bt za -cbe evniden . <chiter welohe dies
Verfahven ekt e Anwendung brinzeas wissen transponnn

Anbaltendes Uebencoder Spielen e Tnstramentes <1 wie
heftige Wovpertibunzen evmatten die Stmme

Der Nanger vevmende plitichen Witterungsaechicel nnd
nanientlich Feaehtizheit, sie wrmesachen Scbmplen and ey
serketl .

Gesangiibungen hald nect de Fesen bemmen die Vervdan 2
ung und sind folzhich dev Geonndlew n btheahiz

In cinem damplen Zimmer oder Pokale cinzen ader dawo
andere Hindernisse etnern Treien A irien des “Fone cutgeen
sind, 2. Bovor ctnem anlvechtstehenden Clasiere. segen\and und
Tapeten singen. ermiidet zwecklos Binst und Weblhopt.

Reitzende. erhitzende Sprisen und Getelinke. das Ochl was

manche zetvockietentitichte enthalten. <ind der Stimme cbiid =

Hich . Die Nabrung des Sngers <ei gecand, aber cinfich . Fs vere

stehl sich von ~elbet dass man seine Uebungen unterbrechen muss,
sobald Kehle oder Brust leidend sind .

Da cs sehr wichtig 1st. dass dev Sitnger seiner Gesichts o
bildung ( Physionomie ) eine villiz frete Beweglichheitaselo be tbin
erlaubt alle vercchiedenen Sehattivungen dev Leidensehalt aus
rudricken, bewahre, und heine Vevzevveung ader sonstige iible
Angewohnbeit bei seinen Tichungen sich einschleiche. so rathen
wir einen Spiegel vor sich zu haben, sich sebe zu beobachten o,
die Bewezungen des Wévpers, dev Augenbraunen und Aupen -
wimpern ,der Stivne, des Ropls,des Viundes, und im Allgemed -

nen jede Gehevde, Grimasse, die selbt bei grossem Talent im..

(OAMWWNHNMTmWMngWLB&mhhhnkmmrﬁihm«m
gelasienen Spielen, liefirn biuliy den Besteiss divser Ltaten Beao ehiugen
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de la bouche,et en general tout geste et toute grimace in_
volontaire qui entacherait son talent .

: . ’ 7 o\ -
Observations generales sur la maniere d’etudier,

Comme Televe doit sattacher,avant tout,a acquérir une
justesse irréprochable dintonation,cest-a-dire a atteindre
le rapport exact entre les sons qui forment un intervalle.
quelconque, il importe que le piano sur lequel il sexercera
ne laisse vien a desirer du cdté de la perfbetion de léccord-
nous insistons sur cette nécessite ,genct alement t): o]) peu
sentie. Leleve doit trouver un guide assuré dans Vinstru_
ment qui Laccompagne et ne doit pas exercer sa wix sans
le consulter (1). .

Un instrumentiste appliqm'* etudie son instrument per_
dant quatre,six, huit heures chaque jour,et si des prinei-
pes siirs et methodiques président a son travail il ne farde
pas a le voir eouronné par de prompts sucees. Sile chan -
teur suivait un paveil sysl(‘,’me, son instrument, inconipa -
rablement plus [ragile, succomberait sous un tel effort,et
s’é‘puisemit promptement . Le musicien change son instiu.
ment use, mais le chanteur qui perd la wix la perd pour
toujours .

Il faut done sexercer moderement et faire prc’*uédor
le travail matériel par le travail mental, alin d'eviter des ta_
tonnements qui an lieu d’étre une oceasion de ‘pmgrés, e
serviraient qu'a fatiguer 1organe,méme le plus robuste .

Dans les preniers jours,les eleves ne devront pas se liv
rer a leurs exercices pendant plus de cing minutes conseé.
catives;seulement, les etudes ainsi mesurces pourront se
renouveler chaque jour a quatre ou cing veprises, sépa —
rées par de grands intervalles. Puis, le temps consacré au
travail pourra,en sahugmentant par cing minutes a la fois,
étre porté a une demi-heure;limite quon ne devra pas de
passer. Au bout de cing a six mois gn pourra porter jus-
qu'a quatre le nombre des demi-heures dexercice,mnais on
se gardera dhller aun-dela;encore est-il bien entendu quel.
les seront espacees par de grands repos .

On commencera Létude journaliére par lemission de
la voix . Nous renvoyous sur ce point a larticle qui en traite
dune maniere speciale .

Nous ne nous eccuperons point dabord des sons filés,
dont nous croyons ne devoir traiter que dans un des cha_
pitres avances de cette premiére partie .

Filer les sons,cest les polir,cbst leur donper le der-
nier vernis. Pour y réussir,il faut étre maitre du jeu des
poumons, de Laction du pharynx .Létude des sons files, si

mer Flecken sind. zu vermeiden

Bemerkungen iiber die Avt wie man studsrea soll.

Da der Schiiler vor Allem trachten muss, ein streng rich_
tiges Angeben der Tone,d.h. eine reine Intonation zu erlangen,
so 1L es wichtig dass das Instrument auf welchem er sich iiht
vollkommen rein gestimmt sei. Dieses i<t eine unuingingliche
Nothwendigkeit welche wir nicht dringend genug empfehlen ki
Der

muss 10 dem [nstrumente das ihn begleitet einen sichern Fih_

nen, denn leider wird sie gar oft vernachiasgigt . Schiiler
ver {inden,und er dart keine Stimmiibungen anstellen ohne ibn
s Rathe zu ziehen (1),

Mancher Instrumentist bt viev, sechs,acht Stunden taglich,
und durch gule Anfangsgrinde und eine treffliche Methode ge_
lettet, sieht er bald seine Arbeit mit dem gliicklichsten Lrfolg
gekronl. Wean dév Sanger ein solches System belolgen wollte,
50 wirde sein [nstmmeul, die Stimme,ohne Yergleich weit em _
pfindlicher, solcher Anstrengung bald unterhiegen, und  ginz -
lich verloren gehen. Der Musiker vertanscht sein  Instrument
wenn es abgenutzi ist, gegen ein neues, besseres . der Sanger wel -
cher ceine Stimme werhert, verliert sie lUr immer .

Man iibe sich also massig und lasse der materiellen Ar_
beit die geistige vorangehen,um unsicheres, selbsi die starkste
Stimme crmidendes Herumsuchen was tiberdies gar keine Forte
schritte bewirkt, zu vermeiden .

In den crsten 'lagen diifen die Schiiler nicht ldnger als
finf Minuten hintereinander iiben, allein drese Cebungen so
abgemessen, kinnen taglich nach einer grossen Zwischenzeit
vier bis funfmal wiederholt werden; alsdann kann die der Ar_
beit zeweihte Zeil,indem man jedesmal mit fint Minuten steigt,
bis zu einer halben Stunde auggedehinl werden; diese Grenze
sollte man aber nicht iiberschreiten ; nach Yerlauf von fimf sechs
Monalen kann man die Zahl dieser halben Stunden auf viere
festzetzen, nicht mehr, und immer vorausgesetzt, dass grosse
Runepunkte Statt Finden.

Man beginne seine taglichen Uebungen mit dem Stiman -
satze, und wir verweisen in dieser Hinsicht auf’ das Kapitel wel-
ches besonders hiervon handelt .

Wir werden uns anfanglich nicht mit Tontragen Tonziehen,
leise beginneud, anschwellend bis zur hichsten Stavke,dann ver
mindernd und in leisestem Aushauchen sich verlierend,beschal.
tigen; wir glauben dies erst in spalern Kapiteln dieses ersten
Theils thun zu miissen. Um dergleichen Uebungen mit Nutzen
anstellen zu konnen, muss man schon Herv seines Lungenspie_

les und Kehlkopfes sein; der Antanger wiirde sich nur ermiiden,

(1) «Un fameus chanteur que jai vu 2 Rome,(dit Grétry,ESGaiS sur
«la? "V[u%lque tome I, page 268 )Gx/nello,elwoya‘t son accordenr dans les
«maisons ou il voulait montrer ses talents,non-seulement de crainte que le
«clavecin ne fiit U‘op haut ,mais ausgi pour la perfection de laccord GIO
acchino Conti qui sétait surnommé lui-méme Gizziello,en temoignage
de gratitude pour les soins qu’il avait requ de son maitre Doininico Gizzi,
elait an des.plus graud chanteurs du XVIII¢ siecle, et le rival de Farinelh.

(1):: Ein berilmter Sanger den ich in Rom g«.sdlf‘n(Gretrv Essals sur JaMu.
«sique,Versuche: iher die Musik, 1TTh.S 268)Gluxello,sclucktr seinen Clavier _
.ostimmer in dic Hiuser wo er sich hiren lassen wollte, nicht allein aus Furcht das
«Clavier mochte zu hoch gestimmt sein,sondern vm einer usserst reinen Stimmung
wversichert zu scin” Gioacchino Conti,der sich den Bainamen Gizziello gegeben,
aus Krkenntlichkeit £iir den von seinem Meister Dominieo Gizzi erhaltenen Unterricht
war zu gleicher Ziit Farinelli’s Nebeohuhler und ainer der grossten Singer des 1gten

Jabichunderts .
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on gy livrait dans les comiencements, n’aboutirait qu’a fa_
tiguer l&leve sans Uinstruive. La faculte de filer les sons
doit étre en quelque sorte le resultat de toutes les auties
etudes; bien [iler les sons,cest étre chanteur,

Les exercices doivent habituellement étre etudies en
voix pleine,car il est plus difficile de developper lintensite
des sous que de la comprimer. Est-il nécessaire davertir
quen communiquant de la plénitude a la voix,on ne doitni
la grossir, ni la forcer, ni la rendre vude et eviarde?

Les sons hauts du registye de téte chez les fernmeset
du registre de poitrine chez les liommes, doivent étre dbr_
dinaire doux et arvondis.

Toutes les wix ne peuvent. alteindre au ménie degré
dagilite . On se contentera de donner a Uinstrument de 1%
leve son dernier developpement de eelerité relative. Plus les
wix sont claives, blanches, minces, deliees, plus elles peu
vent devenir agiles, et vice vevsa .

Les soprani devront atteindre le degiés ; =32 du
wétronome de Maslzel . K

Des que la wix de poitrine sera développfie,et que Lo
lew pourra passer de ce vegistre i celui de fausset en ac_
cusant bien distinctement le passage,il fandra aborder
les exercices .

Quoique ces exercices soient cerits en do, il fandia
les transposer par demi-tons,en se gardant toupours  de
faive deépasser a la voix le son lo plus grave ou le ples aign
quelle powrra atteindre sans effort

Lorsquun esercice seva complique pour Leleve,celii-ci
le developpera par ecrit dans les différents tons que feten_
due de sa voix lui perinet de parcouriv.Ge travail evite de
tongs thtonnements,et funiliarise promptentent wvee les
formes des traits .

Le maitre feva bien de varvier Uharmonic des aceom _
pagnements, alin daffermir Vintonation du commeneant

En faisant etudier un élewe, il ne faut, ni lui jouer sa
partie sur le piano,ni etouffer sa wix pat la force des ac_
compaguements. Il sera bien de les suspendre de texps a
autre;ce procede rend les délauls de lexéeution plus frap_
pants et plus faciles a signaler .

Tous les exercices sexéeutent regulidrement en mesti.
re;mais lorsque le developpement en est continu, 1eleve, a
chaque respiration,doit sarréter aprés la premiére note de
la 1esure et en employer le veste & aspirer; puis il veprend
par le son quiil a quitté, Ainsi les exemples :

ohne vorwarts zu kommen. denn sie 2ind das Reculiat aller sndern
Studien; Kehlkopt und Stimme o dev Gewalt zu haben allels.
ne rein in der strengsten Bestimmung und rund i hach-ter Sz
ke und letsester Schwiiche zu besilzen, hetsst Sanger sein .

Die Uebungen mussen in der Regel nut voller Stimnue <t
dirt werden.denn e< ist schwieriger einen holien Grad von
Tonstirke und Tonltille zu entwicketn als einen mindern. o v
stehl <ich von selhal. dass.wenn man mit voller Stimme Uht . marn
nicht suchen ~oll thi eine (hermicaze Starke 70 ceben ued dir
Tone weder hart. rauh, noch <chretend getn durfen .

Die hoheu Tane im Register der weiblichen Ropl<timme . <,
wie der Bruststimme der Manner miceen rand und <anft conn

Nicht alle Stunmen liinnen dencelben Grad von Ceolinly e
evlanzen; man bezniize sich bei jedem Sehiier den bbb €]
r‘elali\*‘mﬂ,ilnn eigenier Schneliigheri, 7o enianbaln e hothor dineg
bleicher (z. B.het manchen Tenavisten dever Tie e Tib £
weihlichen Chavalter halien, ) die Stimnee s -and.desiv ey Gl
Fizkeil kdnnen <ie erlanzen.und viee wisafum o e

Die Sopranstimmen mus-en (eachten 2-0 a2 Gade v M
zels Vetronmn zu evreichen |

Snbald die Bruststiome enbiekelt e and der S Bider e o
sem Regieter deutlich und leicht in jenes der ivopletiinne iher it
dann nelime man die Vebungzen yor |

Obgleich <elbige tn derTonact € notirt cid. < vchie g
zwechgemiss, sie immer einen halbien Ton hiher oder sutor qunon
pomvenallein man kitte sich den Licfsten ader bt T acaet by g
die Stimme ohne Anstrenguinz nocherteichen kane s iibea e e

Wenn derr Schitler eine Lelung sehwer cder etaa s danbe
det, =0 muss er sich selbige schvilthe b dentlich za v e ocben
in all"den vercchiedenen Tonarten <o weil ~ein St el s «oer
laubt, ewe Acheil wird thin notzlozes hinz and Heron ben SRS
rertund thn bald mit allen Niten v Lacden satvaut o bien

Der Lehrer it wohbi. die Haroonie der Beobettion - oft 2o e
<elndaait der Sndinger in dev Bitonation Testighest wid Stobeevhe it
erlange -

Manvermeide,dem Schitier <eine Partie aul dew t oo s
spielen, <o wie duech eine zu <larie Begletung eime Sinune 7o dim
plen.zu ersticken Non Zeit zit Zeit hann man -elhel die Begictinug
ganz weglassen, denn aul diewe Avtwerden die Foehiler andfiedlond e
merkbaier

Alle Uebungen miissen gt im'Fabte su-gelithit werden, alletn,
wenn selbige in threr Intwickelung ununtechrochen <iod. daun wr—
weile der Schiiler heim Athmen etwas auf der ersten Note jedesTih
tes, henutze dic Zwischenzeil zum Einathmen.und Fanee dai ot
dem Tone welchen er verlascen.wieder an. Aleo die Betspiel

bl ’ '
. Sexecuteront de cetle maniere:

Aspires .
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Mussen so vorgelvagen werden ;
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f.es respivations deviendront moins frequentes en pro
pertion des nrogres de irleve;mais.dans aucun cas.il n¥%.
tendra la duree du smitfle au-dela de la {imite naturelle.

dnige quiil sattache a ve procede pour se familiari _
ser avee la grande aspiration,qui est la plus nmpm tante. Lo
mission de cette etude vendrait laslnra(nm pr'er-xpttce,hrm-
anle,cauite et saccadée. Lalewve ne oit pas ton ples lais -

e échapper sur la note qu'il quilte la quantité surabon -
d:mfe daiv contenue daus ses pormons  Le jed de la poi_
trine doit tjours etre ﬂa%imm ol l:;-v'r*x'

Bien que nous ayous .ui«mte Jtang 1o classe mon‘ des
matieres de celte pr cruiere partie, Fovdre (Ui Hoks A sem. ;
ble te plus rativinel,cet ordre pourta érve interverti par
le maitre,qui changera la disposition des exercices, mi en '
supprimera quehlu(‘s-mm et Faison de ldpntndu et des
besoins de [éleve

Daus tons les exereices,on doit exiger les quaiilp's sidd -
vanfes :

(n attaguera les |0118 ]im-’nmom et par ui coup de
glotte propor tionne a intensite du son.

memx%mn sera parfaite, fivariable, pendante toute
la durée du son .

Ou conservera rigoureusement a toutes les notes une
force et une valenn égales

d 4 -

Laoyelle adopter sera maintenue purement et sans

altération .

Le timhre dopendm de lavoyelle;cest au nattre a
choisir celui qui convient a 1éleve . Le son devant étre plein
et timbre, les soyelles ouvertes et legerement arrondies doi
wnt éire en w:n(iral aduptées‘ de pr(‘l'érenve

Pour les sons du treisicne registre on choisira le tinn.
bre somlwe.

Ldi.lht(‘ sera en miéme temps lice et (hatm(fo clesl |
la nature propre de la wealisation ; les autres modes ne |
sont que des mogens de eoloris .

Les premieres difficultés vaineues,on sesercera sur
les sept voyelles 1tdhemws, |

1\
0,6, 8, 150,0,11,

. 1 L
et de preference sur les voyelles a,e,e,0,0.

Bet wachsendem Fortschreiten des Schiilers,wird das Athem_
holen seltener;in keinern Falle aber iiberschreite man hin<ichilich
des Athemnehmens,des Athemanhaltens und Ausstromens die na -
tiivliche Grenze,d.h.mau vermeide jeden Zwang, jede Anstrengung.

Der Schiiler belleisse sich sehr dieser Avt des vollen Einathmend
derm ste 120 usserst wichtig, Die Vernachlissigung devselben erzeugt
ein Ghereill kurzes, gerduschvolles Einathmen,mit einem  gewissen
Leltigen Hehnappen, Schluchzen oder unangenehmen Aechzen ver -
bunden. Beim Ausathmen sei dev Schitler spavsam mit der in denLun-
gensichbefindenden Lufl,und lasse nicht aut der Note die er verlasst,
cine Gberflissige Menge Laft abllicssen auch nicht stossend und
die Brust ersehiitternd, =ondern teicht, fangsam und sanft .

Obgleich wir,was dic Eintheilung und Folge der in dieser
sten Abtheilung enthalienen Gegenstande betrilft,den Stufengang
angenommen haben.der uns am zweckmissigsten <chien,so blcibtes
doch dem Lehrer {iherlasceu, je nach dem die Bedtivfuisse und Kibig-
heiten des Sohiilers ew erhetschen, manches hinsichtlich dev Retben -

er.

folge der Uebungen nach Guidinken zu andern.

Bei allen Uebungen evfordern wir Folgendes :

e Tone miissen ivet und rein,vermiltelst etnes dev Starke des
‘Fines angemessenen, mn-,chne'dendm Anschlags der Stimmritze,an-
gegehen werden; die fulonalion sei unw»mnderhch rein, nicht wan.-
hend, =0 lange der Ton dauert .

Man gebe allen Nolen streenge threnWerth und gleiche Starke.

Der einmal angenommeneVocal werde chenfalls vein und oli-
ne die ger ngste Verlalschung heibehalten .

Die Kanglarbe, das Klanggeprize hingt vomVocale abyderLeh
rer wihle den aus.welcher fir den Schiller am passendsten ist; oy
vollen, klangveichen Ton,wihle man offene und leicht gerundeteVo-
cale,als dic allgemein vorziiglicheru .

Hir die Tone des dritten Registers,withle man das dunhele
Wlanggeprige .

Die Ge[%iuﬁgi«ei( muss gebunden und deutlich zu gleicher Zeit
sein; dies izt eine Grundeigenschafl der Vocalisation;dre iibrigen Ar-
ten dienen wur als Mittel Huwe Schattirungen ,

Sobald man die ersten Schwierigheiten iberwunden hat, iibe

man aul deu sieben italienischen Yocalen :
\ . \
a, e, 0, 1,0,0,U,

. . . \
and vorzugsweise aul’ a, e, €40, 0.
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En gpnéral les fenors et les femmes lieront la vocali -
sation;les basses-tailles, les wix sombres et couvertes au-
ront soin de la marquer. ’

Powr conserver une regularite parfaite davs la meswe
et dans les valeurs,on se servira du metronome de Mael -
zel (1).0n Lenuploiera aussitt apres avoir triomphe des pre_
mieres difficultés .Cet instrument sert a la fois a rendre
lexécution plus rapide et plus reguliere.On commencera
lentement, et on n’accélérera le mouvement que lorsque
le trait sera pur et corrvect .

Quelque trait que Lon exeeute,on se gardera de negliger
ou d¥iter le passage hardiet prononce du registre de poi-
trine an registre de iausset et vice versa . Gest en abor_
dant franchement cette difficulte toutes les fois quelle se
presentera,qubn parviendra a se la rendre familiere,et a
la vainere awe aisance. e conseillevai iei de choisir de pr'é_
ference le timbre claiv,en evitant cependant de le rendre
gultural ;danger auquel on est immediatement e)}posé .

CHAPITRE 11. 53
GLASSIFICATION DES VOIX CULTIVEES .

VOIX DE FEMME,

La wix de la l'enm‘xe,plus belle et plus souple que celle |
de I'hornme,est, par excellence, Linterprete de la mélodie.

L’ét’endue,la force,le caractere des wix de femmes , va_
_rient suivant la conforination des individus;on les a ran |
gees dhpres ces considérations en trois classes : |
Les contralti,qui oceupent le bas de [Etendue ;

Les mezzi-soprani,qui en occupent le milieu, une
tierce audessus des premiers; f
|

|

Les soprant,qui sont places au sommet, une tierce
au-dessus des mezzi-soprani .

Toutes les wix de fernmes vegulierement formees pos- |
sedent les trois registres . : !

Contrallo .

, Les wix de contralto sont,pour lordinaire, males et
energiques dans le registre de poitrine. La puissance, la
rondeur de ce registre sont leurs qualites distinctives .

Le registre de poitrine (di petto) est la base essentielle
de la voix de la femume, comme de celle de Phomme et de 120
fant.Ge registre, négligé ou peut-€tre meconnu par quel _
ques maftres,surtout en France,demeure ignore de heau_
coup diléves.Cest aingi que lon se prive dline des ressour.
ces les plus précieuses de la vix .

‘Tenoristen und Sopranisten hinden im Allcemernen dieYaca
lisation.Bassisten, dumpfe, bedeckte Stimmen miigen <uwh hetleisgen
ie mehr zu markiren .

Sohald die ercten Schwierigheiten therwunden sind. hediene
man sich,um eine wilkommene Regelmassigheit i Takte und
Werthe der Noten zu heohachten. Malzels Metvonom (17 Vermitielet
dieses Instrwmestes echdlt man nicht nue cinen vaschern sondeen
auch ['ege]nliissigern\brlr‘;a:.:.(}lf’i('h\ivl welchen Laol amuan 20 ma
chen habe,so hite man ~ich den freten kithuen Vebervzang v dean
Register der Bruststimme in~ Falvttund umgebehntorn veruach
lissigen oder gav zu vermeiden, Man pehe dieser Schwierizhent
frisch entgegen, greile ohue Zawdern an o oft <10 ach et
wird sich =elbige bald sertraut gemacht und mit Gemichlichleit
tiberwunden hahen. lier witvde ieh dann rathen vorzuzmwe e
das helle Klangzeprage zu wihlen, man suctie aber Guegel - 00
der Gaumentonezu vermetden, eine Gedahe dev man vitte]
bar susgesetzt i<t .

ZWEITES KAPITEL.
RLASSENEINTHEILUNG GEBHLDETER STV

WEIBERSTTMMEN,

Die Stimme der Frauen angenchmer und hieg-amer al- e Van.
nerstimme, it der vorziiglichete Dollmet<cher der Vedodie

Umlang., Starke. u.dev the eigenthiimliche Charadter Bingenwn
der Organisation der Individuen ab; man theilt <o i deer Rlas
sen

Tiefe Weiberstime, Alt, Conteatto zenanut

Mittel Sopran, mezzo Noprano,wetl er zwischen dem Contral
to und dem hohen Sopran die Witte hilt(eine Tevse hither als die vivte)

Hohe W'oil:m'slinmwﬁnpran auch Dishant zenanat, eme
Terze hiher als dev Mezzo Supran .

Alle regelmissig gebildeten Wetherstimmen besttzen die dre
Register

Contralto {Alistimme.)

Diese Stimmen haben in der Regel etwis minnlich keaftvol -
les im Brustregister, Stavke und Ville sind thre charahlevictivchen
Merkmale .

Das Register dev Bruststimme i~ die Grandetiitze dev Wei _
berzMannerz und Knahenstimme . Dieses entweder vernachiivae
te,oder auch wohl von einigen Meistern namentlich in Frankreich
verkannte Register, st vielen Schiilern ganz fremd . Aut'diece Weil

se sind sie einec der kéatlichelen I‘{iilfcqlwllm der Stimme he
raubt .

|
Ce registre g% ! i i
gistre setend (2) } Dieses Register evstrecki sich (2)
. g e I -
}up } s L f‘ﬁ ‘L ll LJ‘ R
e, = ' —f A1 3
de r - [V e —— =
von dg ar ; }JXS
yon i
g . e ' ‘
(1) Les divisions de cet instrament. son basees sur

Chaque wumeéro indique } wscillation la'\ du"‘éé o o minute.
| ! {ue le nombre duoscillations que doit executer ‘Je balan_

. cter pendant. ce laps de temps; par exemple, lorsque le poi'dg. est. fixe au no
GO,chaque oseillation du halancier équimut, 2 une seconde . '
(2) Madame Pisarons . Y

) (1) Dia Eintheilungen dieses Instruments sind auf die Dawrr der Minute gr
grindet . Jede Nummer teigt die Zahl der Schlige an, welche wihrend divsemZect.
raume statt frnden; 2. B. auf N° 0

grrichtet , gilt jode Schwingung eine Sehunde
(2) MadameP tssroni . .
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Les sous indiques en caracteres plus I'ins,dans cet e
xemple,se produisent avee peine et sout dangereus a essay.
er;peu de personnes ont Lor gane assez docile pour les for_
mer,et le jugenment assez stir pow ne les plaoerqua propos.
T serait imprudent de pi etendre les obtenir maleré la nature.

Die Tone, welche in kleinern Noten hier angedeutel sind er.
hitlt man mit Mithe ,und sind solche nicht leicht zu versuchen: sel
ten findet man ein hinlinglich folgsames Organ um sie zu bilden,
und eben so selten richtiges (;efuhl und guten Geschmack umsic zu
rechter Zeit anzuwvnden .

Le Faussel (falsetto) s'étend : Das Falselt, erstrecht sich:
47
i 3
) _= v Hry ﬂ
77 hy 7S A

2 M4 3.

de dde Z DTS

von won

- . ’
mais la portion de cette etendue

et ne peut se soutenir au niéme dwl ¢ de foree que letendue
correspondante en voix de poitrine Lest pourquoi nous sub_
stituerons celle-ci a Lhutre,comme on le verra plus loin .

allein der Theil ist schiwach u.kaf sich nicht auf

on =

demselben Grade von Stirke erhalten als Jener thm gegenubersteh.
ende der Bruststimme . Desshall wird diese jenem untergeschoben
wie man spiter sehen wivd .

Les sons suivants i Die folgenden 'Fine :
_ . el P 1)
:<.l ! - 'lLL P
hY
> s -#ra—“‘—r—]
v 7 - l' pids i

9. o ! \ .
ont de lintensite et du caractere,si on les exerce tout da
: ! . ' A .
bord,avant que letude foreee des mémes sons dans le re _
. . - - 4 age 1 .
gistre de poitrine ne les ait etoulfes dans ce registie .
. L . !
Le registre de (ete (di testa) setend:
- d F 3
de ol bis ¥ .9
van

s
yd

I hahen Starke und Charkter wenn man sie gleich anfangs tbt, bevor:

1 .

| erzwungenes Studium derselben Téne im Register der Bl‘us‘lstunme
sie darin nicht erstickt haben ,

i
l Das Tegister der Koplstimme exstreckt sich:

[

) ‘—A—&;ﬁfﬂ
(i— v
N2

Ce dernier registre est tres fatigant pour les contralti
on men doit aborder les sons quen les efflecrant dans les
traits .Tous les chants qui sy fixeraient dune maniére sou.
temie deviendraient inexecutables .

M’ezzo-Sopm no.

- . ’ % . ]
Les trois registres setendent comme lindique lexem.
ple suivant :

%

Dieses letale Register ist fr die Contralti sehr ermiidend ;
~olche Tone Lann man in Laulen nur i Vorbeigehen bevithren .
gehaltener Gesang wive da unausfithrbar .

Mittel Sopran [ :Vlezzo-Soprand D)

Folgendes Beispiel zeigl den Umfang der drei Register:

Tdte,
Poitrine. Fausset . ’ Kopt.
LT ae a
Brust . | Falsett. 275 oS s ___l 9 <
I o b3 - 11 4
% g * brs 117 I
= ==
i F 3 diis
von on
quelquelois ils montent et descendent davantage; suweilen gehen sie noch hoher,wohl auch tiefev;
, e ﬂf
pat exernple: =Z v
zum Deispiel: 23 Pl
p A
jw <

mais la tierce grave aussi bien que les sons aigus sont en
quelque sorte exceptionnels (1)

Allein die tiefe 'Terz, so wie die hohen Tone gehoren m den sel _
tenen Ausnahmen. (1)

(1) Madame Malibvan .

(t\) Madame Malibran.
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Cette espéce de wix offre de grandes ressources pour
le coloris musical ;ear si elle n’a pas toute la puissance du
contralto ni autant de spnnra.néité dans l’aigu (ue le so.
prano,elle a plus de plenitude que ce dernjer; dans lemni_
lieu et le grave,et bien plus de facilite dans laigu que le
premi?r. Les wix de mezzo-soprano sont,ou peuvent’ de.
venir égales et pleines dans toute leur etendue par lem _
ploi des trois registres .

Sopl‘ano .

Les voix de soprano brillent principalement par la fa-
al=g ! Teg ! . . . .
cilite, la spontaneite du dernier registre .Ces voix sont bril-
. ’ “A 3
lantes, déliees ,eclatantes ; leur puissance est dans les sons
eleves; elles sont faibles dans le bas.
Elles setendent ainsi qu'il suit : I

Diese Stimmgatlung hietet was musikalisches Colorit angeht
grosse Hiililquenen;denn wenn sie gleich nicht die Stavke des Con_
traltos hat,noch in der Hohe das frei Leichte des Soprans, so hat
sie mehr Fille als wie letzterer in der Tiefe und in den Mittel _
tonen, <o wie mehr Leichtigkeit in der Hohe als wie die erstere.
Bei zweckmissiger Anwendung der drei Register konnen die Vez_
zo Sopranstimmen in threm ganzen Umtange villig gleich, vund
und wll werden .

Soprano, hoher Sopran ader Diskant .

Die Sopranstimmen zeichnen sich vorziiglich durch thee Bieg
samkeit und Ireiwillig natiirliche Leichtigheit des letzten Registers
aus; sie sind hPllklingend,durchdringendgun glanzendem liffelt
und haben thre Stirke in den hohen Tonen,in devFiefe <ind  <1e
schwach; thr Umfang 1st :

: Tote. se ten.‘
Poitrine. Fausset . hopto £ 2 F o 2?2 - (1)
Brust . Falsett. /: C L ¢ A /__ - -
77 n' G +— ;A — - gt
" Pl A} £ I oA ¢ 4 .
2. h l / R
:)—I | '/’J 1\’ 11 - .‘}“’1/ : '_,.LI . s ' J = - Pl 11
)T A Fe T srer”
V [ H
. . . o P .
Les sons compris dans cette quinte inferieure Die in der unteren Quinte
Fausget . |
Falselt .
e
gz Yz

sont ternes et dune faiblesse extréme;il faut done absolu_
ment leur substituer les sons corvespondants en woix de poi_
trine,qui, sans avoir beaueoup de puissanice,ne manquent
pas de mordant. Les sons de fausset superieurs sont fai_
bles, mais purs.On a déjavu que toutes les voix de lemme
ont une partie semblable le registre de fausset, indentique |
pour les dimensions different pour lintensité et la heaute, !
VOIX DHOMME .

Eu egavd & [etendue, an caractére et a la force des wis,
onles a classées daus lbrdre suivant :

La hasse-taille (basso),qui occupe le has de 18tendue;

Le baryton (baritono),qui se place une ticree au-des_
sus de la basse-taille;

Le ténor (tenore),qui commence a une tierce au~des_
sus du baryton;

La haute-contre (eontraltine) ,qui sccupe le sonunet
bl .
de lechelle,uné tierce au-dessus dn ténor.

Basse taille .

Les basses peuvent se contenter du registre de poitrine,
La wix de basse-taille sonore et volumineuse satend(2)

begriffenen Tine sind matt, glanzlos,tind dusserst schwach: man

muss sie deschalb durch Brusttine, welche obeleich nicht ausser -

ordentlich kraflig,dennoch einschneidend <ind,ersetzen. Die obe -
renfalsellone <ind schwach, aber rein. Man wird schon hemevht ha.
ben dass atle Weiberstimmen ein dhnliches Falsettiegister hahen,
von einevlei Umfang,aber verschieden hinsichtlich innever alt

und Schonheit .

VANNERSTIMMEN .

Thren Umiang. Charakter und thee Stavke bertehsichtigend |
theilen wir diese Stimmen foleendermaseen cin:

1. Die tiefe Mannszoder Bassstimme, (ital. Basso.)

2. Der Bariton,die hohe Basszoder die tiefe Tenorslime, liegt
in der Mitte dieser beiden, eine 'ferze hiher als der tiele Base,

3. Der Tenor, eine Tevze Gher dem Baviton

4.Die hichste Vlannerstimme, (ital. Contraltino,, franzis .
haute-contre genannt ) noch eine Terze hiher als dev Tenor.

Tiefe Bassstimme .

Die Bassisten hiinnen sich mit dem Register der Brast-tinnme
beguiigen. Eine klangiolle umfangreiche Bassstimme eratvecht sich(y

be te (2
5 2l
]4‘ . T ; - });a ]
de b7 ta e e U
Ton ] . )

(1) Les sous ve, i, fa, sont rares. i entendu mademoiselle Sontag
et madeunff Persiani produire le ve, le mi "a;mais j® ui entendu le fa que
dans la voix de madame Demerie, lors de ses debuts,en 1816 . La voix de
celte artiste etait, comme on sait,un instrument dlune beaute et d’mxepu_
rete sans egales . .

(2) M. Porto, aux Ttaliens,et M.L_evasset{r a 'Opera ,

(1) Die Téne D,E,F sind gor sellen;ich hahe von wlle Sontag wnd Madam
Porsiant das D,und ES (re und mi b mol) gehort ; allein das hobe F, (i'a) Lur von
MadameDemeric bei Gelegenheit ihrer Antrittsrollen 1846 . Diese Kiinstlerin hat .
te wie hekannt, eine Stiame von seltence Reinheit und Schiimliit .

’ (2) H. Porto,am ital . Theater H. Levusscur an der grossen Oper
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Les hasses Profondes ont de la peine a attaquer Ie faus._
set;les sons de téte leur manquent completement. La mode,
qul 1etrle tout,les a aujourd hui,par un deplorable caprice
a peu pres excluec, des thedtres .On les remplace par le ba .

ryton .
3 v Baryton .

Cette vmx,nunm wlumineuse que la precedente,esrplea
ne et timbrée, Elle sétend ;

,Poitrine

11
Die tiefen Basse welchen die wahae Kopfstimme ganzlich tehlt kG,
nen gich nur mit vieler MGhe des Falsells bedienen . Die alles regie _

rende Mode hat durch eine bedauernswirdige Iaune Splbwe heut s
Tage fazt vom Theater verbannt.und durch der Barrton ersetzl .

Bariton.

Diese Stxmmgallun:,ob rleich nicht so stark und wil wie die vor
hevgehende, hal ein teeltliches Klanggepriyge, und erstrecht sich:
Fausset

Brust ﬁf, fonand
k4 1y i [PXTRY
_G\IL : |HT T H Fadsett—
7 eSS i
V' T

Hef}'

von
Tous les barytons, ainsi que les ténors et les hautes-eon_
tres (Vovez pr oduits du l)l]l)“d[f’l”) ont la faculté de former les
sons du fausset. Il a chez eux la méine étendue que chez 2 |
femme, Pourtant peu de barytons sen serviront avee SUCEPS .

Tenor.

Ces wix,meins vluminecuses que les prﬁoedent%,ontplus

|
de rondeur,et sont plus timbrees, plus laciles dans la par. .
tie haute. Lem étendue est rarement de deux octaves . I

1
|
|
H

Alle Contraltisten (hichste Mannerstinime ) so wie alle'fenori
¢len und Barilonisten haben die Fihigheil Falsel(z'Eone zu hilden
ihr Falsett hat denselben Umfang wie jenes der Weiber: aber we _
nige Bavitonisten bedienen sich dessen mit Erfoly r.(Siehe Krgebnisce

des Phonateurs
) Tenor.

Diese Stimmen haben weniger Umfang als die vovhergehenden,
aber mehr Rundung, sind heller, ktangvoller und besitzen mehr Ge_
wandtheit in dev Hohe: ihr Umlang erstrecht sich selten aul 2 Oltaven,

Pum‘uw

Bruxt

1

=

Les sons compris dans cette distanvce :

Dre 'Tone von :

sont faibles,tandis que les sons correspondants de la woix de
mezzo soprano et de contralto sont eclatans et pleins .

Le fausset uni au registre de poitrine est,pourles tenors,
plus que pour les barytons,une ressoyee heureuse et natuz
9“(’ Le dmpasnn hnaucnup trop elewe de fa musique compo.
see aujourd “hui pour les ténors ne leur permet pas de se pas-
ser du registre de fausset. Mais lﬂnpfm de cette ressouree
doit pour tant étre détermine par lapllmde de Lor gaue  a
fondve ensemble le metal des deux registres; mnon,quelql e
bien dmsunulee que soit la transition dun registre a lautm,
la dispar ite des sons chogue Toreille et .me.mhl Runité delTet,
on eroivait entendre deu\ individus dilfevents chanter alter_
nativement dans la méme phrase .

Ld wix de téte,offrant un contraste encore plusfiappant
avee la wix de poitrine,sera empluvr:e aussi avee plus de re
serve,

Haute-contre .

Yoix aigué de Phommne.Ces wix claires et deliees,dont le_
tendue est la méme que celle des wix de contralto et se com._

pose des mémes cordes,setendent (1)

sind schwach wihrend jene welche sich dem Mitlef Sopran 0(!6!“/\11
nihern,voll and von glanzenden Eltekte «ind . ‘

Fiir Tenoristen weil mehr, als {Gr Bar itonisten it das Falsett, A
dem Register der Bruststimme vm‘eml eine natiicliche und herrli .
che Hullequelle und iiherdies, wenn man den Umfang der heutigen
Tenor Partien berticksichtigt,unumganglich nnlhweudw allein <ei._
ne zweckmassige «\nwen(luner kann nur durch dle Fahig Lﬂ{ desOhe
gans das Melall der lwlden Register in eins zu vm'schme‘zen e
dnm{l werden ; sonst wird, 5o vu*«lelll anch dev Uebergaug aus e -
nem Register ins andeve sei,die Ungleichheit , das Abstechende derv
Tone., dae Ohr verletzen, und die Einheit des Effekles stoven; mau
glaubt zwei verschiedene Personen dieselbe Phrase vortragen
zu héren .

Die Kopfstimme welche mit der Bruststimme einen noch star-
kern Contrast bildet,muss mit duserster Behutsamleit angewandiwer
den.

Hichste Minnerstimme (haute-Contre )

Diese Stimmen sind klar, diinne, durchdringend . Thr Umfang
ist dersclbe wie Jener der Altstimmen,und "eht (1)

Poiteine. 1,9

a Brust - h: #
2 —
Y 1.
" = 1715

2 ri e
de |1
on

Dans ces woix, le registre de pmtmne se marie fort bien
“avec la wix de Faueqet mais, quoique plus minee et plus ef _
fémine que dans toules les autres voix masculines,il forme
une dis mmte avee le registre de la wix de tete exoluswe -
ment reserve a la ferme,

Bei diesen Stimmen et sich sehr gut Bruslreg gister mit Tal_
setl;und obgleich diinner,weibischer als alle andeven Minner .
stlmmen so findet doch zwischen ihm,und der denWeibern aus-
schlresbllch vorhehaltenen Kopfstimme., ein grosser Unterschied "
Statt, :

(1) M. Rubini —M. Haitzinger .
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A2

TABLEAU

DE LA CLASSIFICGATION DES VOIX.

PABELLARISCHE UBERSICHT

DER KLASSENEINTHEILUNG GEBILDETER STIMMEN

Ao a
w-len; M 6/% -
Oy # Pt — -
Contralto . Fy e T _ﬂ, l
_ L i G -
Altstimme . 2 pus i - T T
Alls f‘ “ Puitvine. Fansset . ]vtt“,
' Brust Faloett . Kopt.
~7~
—17 v =
Mezzo-soprano. = S — —— ﬂ
. ) = - PP P & St .
Mezzo Sopran, ) Wa— ‘ -t - T -
r Puitrine. { ' Hausset . Tite.
Brust . Falsaett, Kapt'.
-
Soprano, ‘s 5./‘“ . ]
e 1 e
Dishant e —— S— ——
hoher Sopran. ) "r 4 poitvine. 1= Futsert . Tite,
Brust . Falsett | f\upf.
| 2 't
Basso.— Basse-taille. 7y — S
g L -
[efer Bass. B st—— .
Y Paitciue.
! Heust . Falsett |
. = Z e =
Baritono —Barst ek B Lot e =
Armono —haryton, <F — T—U —(,7‘* —a e
P" '.1 F Py lk/xf o a7 SR
Baviton . 52 ——
'r r Poiteine . Fausset.. S Poitrine. Fatrsset |
Brust . Falsedt | Brudt | Faleett |
Y PR 72N &
7] " = = =
. oo 0 Z o - o
'!‘f.inm e.—~—Tenor . j}% = 7 ,___‘_:._._::_:_ﬂ
Tenor. S a— p— P |
'r r Poiterne, Faussel.
Beast . Falaett
-
‘ z &t
. . # NG op £ i E—= ¢ &
Contraltino, bﬁh‘f’f Al ké‘ T - = D T EF
N ) P4 I B 1 17 .
Haute-Contre. J —Z 2 o
TS - — e
O Y i 7 M M o . - 1Y
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Boust . Yalsett | Srind Falertt I‘\np{

b N - .
Letendue classique admise dans les ecoles d’ftalie
Tz
- ’ . ——————e et e d
pour toutes les wix etait =—==. Le reste de [¥tendue

s . . . ! .
possible,au-dessous et an-dessus,était abandonné au chan_
teur.
. .
Lon wit dans le tableau ci-dessus,deux ou trois sons

pour limite de chaque registre, paree que la voix humaine
offre loujours cette marge de fluctuation .

Der in den Singahademien [aliens als klassisch angenanme
=z

ne Umfang,war fir alle Stimmen:

cder maglichst wer o
b =
re

tere Umfang m der Hohe oder in der 'Tiefe, blich dem Singer .
berlassen .

Man ersicht aus obiger Tabelle zwei ader drei Grenztinesel-
che die Tnbestimmtheit der menschlichen Stimme.von hesondern
Umstanden abhangend immer darbictet |

.
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CHAPITRE 1.
TIMBRES.

Les limbres ne deviennent hien distinets qu”é partir

du -g_._‘—é—j leur divergence augmente dans les sons suiwnts,

Timbre clair .

Le timbre clair est le seule qui rende la wix deliee et pe
! . . . . ’ M
nelmnte.Qumqu’ll puisse communiquer son caractere a tou -
9 . ) . WY
te letendue de la voix,clest surtout dans cette dixieme du re.

gistre de poitrine % qu'il exerce le plus dac -

z

tion. Les basses-tailles doivent labandonner au Q% ex..
cliisivement (1).
, —%a .
Passé le fa ¢, %_‘ — ‘ﬂ ce timbwre devient desagrea _
ble,et, quelle que soit Thabilete du chantenr ou de la canta

-

o C cone — it
trice, les sons e ﬂ paraissent eriards ,

o)
et rappellent la wix denfant de clweur lovs méme qulils se_
raient entendus dans un vaste local .
Porté jusquii lexageration, ce timbre rend la soix aigre,
criarde, glapissante .

On ebtient plus facilement les sons aigus du yegistre de
poitrine en timbre elair quen timbre sombre Ce premiestim.
bre luisse au gosier toute la souplesse,toute la liherte possible.

Timbre sombre.

Le timbre sombre vend la wix de poitrine vonde, pleine
et douce.(}haquo registre adiet dans ce timbre tout le v _
% Py .
lume que l'individu peat eommuniquer a sou argane. Les sons

Vol

13
DRITTES KAPITEL.
KLANGGEPRAGE. STIMM-METALL .

Selbiges wird nur vom % an vernehmlich,ynd tm_

ter wachsend in den folgenden Ténen . »

Helles Klanggeprage .

Das helle Klanggepriize allein macht die Stifne klar, vernehmlich
und durchdringend; obgleich es den ihm eigenthiimlichen Charak _
ter dem ganzen Stimmunifange mittheilen kann, so bringt es doch

hauptsichlich im Brustregister dev Dezime: % die

: N - a
meiste Wirkung hervor. Die Bassstimmen miissen es hej ﬁ:g

ausschliesslich verlassen (1) R

Weiter als % wird dieses Klanggeprge unange _

nehm; und gleichviel welchen Grad von Geschieklichkeit dec Singer
hesitze,dieTdne scheinen schreiend. selbst in einem grossen Lioka.
le und erinnern an Chorschiilerz Stimmen .

—4

Die'Téne —@Lgﬁtg:ajw_:ﬂ bis zur Ueber(reibung

<

gesteigerl ,werden mit diesem Klanggepiiige schoeidend bavt, keei
schend, klziTend . , '
Man erhilt leichler die hohen 'I'ine des BroststimmenzRegi_
sters in hellem als in dunkelem Klanggepriige; Evsteres lisst dem
Kehlkopfe seine ganze Biegsamkeit und alle méghiche Freiheit

Dunkeles Klanggeprige.

Dasselbe gibt der Bruststimme etwas rundesvolles, liebliches,
Es ist'jedem Register eigen,und man kann seinem Organe 5o viel
Kraft ‘mittheilen als man nur immer besitzt . Die Tone :

7 e —
R

surtout a(;-quiére‘nt chiez les deux sexes un mordant admira -
ble.Cest en ce timbre qu'il faut les employer dans les passa_
ges de grande eénergie, lorsque les ménies sons en fausset
seraient faibles et sans couleur. Peu de ténors ou de con -
tralti peuvent tenter impunément les sons qui dé])aSSPnl le
la naturel . .

La distinction des registres et.des timbres navant ja -
mais eté hien établie,ni hien analysée,on a mal apprécié la
vigueur male et sombre qu’aequiérent les sons éleves de poi-
trine dans le timbre qui nous occupe. Elle a donné lien a
mille discussions et 4 des denominations bizarres qui ont
egare les maitres et les éleves . '

.
erlangen ein ganz vorziigliches Einschneiden. Bei Passagen wel _
che einen besondern Nachdruck und energischen Ausdrack ver -
langexi_., mnd namentlich wenn die Falsett Téne zu schwach  oder
farblos wiren,wende man dieses Klanggeprige an Wenige e _
norz oder Altstimmen diivlen das a,(la)iihberschreiten .’ '

Die Untevscheidung der Register,so wie des Klanggepriges
war bis Jelzt weder aut testgestellt, noch vichtig zevgliedert . Die
hohen Brusttine erhalten dadurch einen mannlich kuittigen Nach-
druck welchen man nicht genug gewiirdigt hat . Ueberdies gab die.
ses Unterscheiden zu tausend seltsamen Grubeleien und Benen _
nungen Anlass,welche Lehrer und Schiiler verwirrten.

()11 veud 1o voix de quelques chanteurs cuivrée, metallique, puissante ,
par exemple,celle de M. Levassear dans cette plrase:« Eb quor! tu trem _

hles déjé\ 7"De méme M. Lablache,dans ces mats du final du Matvimonio
£

. . . .. r .
segrelozcAndiam subito a vedere,”fait cntendre un re % gi-
gantesque. M, Rubini,dans « 11 mio lesoro intanto,”et Garcia,dans sa ren _

JPR— ) . . . 5
tree du motife Fin ch han dal vino, it doune un fa %« ———14 qui nesef.

facera pas de la wmémoire des dilettanti .

(l) Es gibt den Stimmen mancher Sanger stwas awsserordentlich miachtrg Rrif_

T . B
tiges,z.B.der des H. Levasseur in der Phrase:« Bh quoi !tu trembles déja?” Ehen
so H.Lablaehe im Finale der Matrimonio segreto (heiml. Ehc) «Andiam subito

L2
a vedere,” o er ein wohrhaft ricsenmassiges E hiren lasst . H. Bubini

in der Ara'f::'uﬂ mio tesoro intanto ”(indess ealt zur Geliebtmx) wnd Garcia  heim

" Wicdercinteitte des Themas « Fin ch han dal \finﬂ”(treibt dérCham.pag'nt‘v!‘) hshen

ein % angegehen, dessen sich Kenner immer erinnern werden .
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01 a nonume la quarte notee ci-dessus YOI 1}]1\1«,(‘1’5‘1-
a~dirve de poitrine et de fausset tout ala bis;on la nommee
\’()ix. de medium,cnl’prumant e nom Eat sa posiliun (.iunsale_
tendue. Tl fallait la nommer voix de poitrine en timbre
sombre, et 1bn aurait compris qu'il était imprudent de sef_
forcer de lobtenir a tout prix.

Les timbres clair et sombre comviennent au fausset lovs.
qu'ils sont purs et franes:le premier lui donne de Ieelat, le
second,du corps et de la rondeur. Laction du timbre som_
bre sur la voix de téte est bien marquee, et préférable acelle
du timbre elair; mais lexagération du méme timbre alonr_
dit la voix et la rend cotonneuse et ranque.

Les timbres se tt‘ﬂ)})(“l't'llt et se corrigent lin par fatie,
en faisant prendre mecaniquement an pharynx celle des con_
formations moyennes entre les deux extiéines qui donne a
ce son toutes les qualités qu'il doit véanir. Nous nous en o
cuperons particalicrement a larticle Emission de la voix

Les timbres,tels que nous venons de les (h"sigl e, sonl
absolus dans la méine voix,relatifs dansdes wix dilferentes.

CHAPITRE 1V.
RESPIRATION.

O ne saurait &tve habile chantear si Ton ne possede lart
de maitriser sa respiration

Le phenomene de la vespiration se compose dune done
ble action:la premiére est I'inspimﬁon,;u-tinn par laquelle
les powmons attivent Lair exterieur; la seconde est Devpira
tion,qui leur fait rendve Lair vecu |

Pour inspirer facilement,asez la féte droite, les epatilos
effacees sans roidenr, et la poitrine libve, Soulevez la poityi_
ne par un mousement lent et t'(lgulior,ot ventrez le erenn de
Festomac. Des Pinstant oft vous commiencerez i extenter ces
deux mowvements, les poumons iront se dilatant jusqua ce
qu'ils soient vemplis dhir.

Les porunons qui se sont remplis graducllement et sans
secousse gavdent Lair sans fatigue et longtenips . Cette inspi_
vation lente et compléte est ce que los Ttaliens appellent re.
SPIro, par apposition a une inspirvation légere, instantanée
qui ne donne aux poumons quan petit supplément dair pous-
le besoiq du moment . Cette inspiration, ils l’ap]wl]vut mez..
Z0-respiro . :

Dans lun et Tautre cas,lo passage de Lir par le gosier
1\1e,d0it tre accompagne dhucun bruit, sous peine de uire
a leffet du chant et dlintroduire la secheresse et Lo roidenr
dans le gosier.

. Le mecanisme de lzexpiration est Vinverse de celui de
Linspivation. Il consiste & operer par le thovay et le diaphya_
gme une pression lente et graduelle sur les poumons char_
&' dair. Les secousses, les coups de poitrine, la chate preci
pitee d?s cites et le relichement brusque du diaphrage fe_
raient echapper Lair a Vinstant méme. N

En eftet, les poumons,masses spongieuses ef incites sont
emeloppes dans une espece de ebne (le thorax) dont la h;se
(h diaphragme) est convexe du cbté de la poitrine Une seule
e AT

2 passage a Vair.

Obige Quarte hat man gemischte Stimme Zenomt od
Brust wd Iﬁlwl( m gleicher Zetl;auch hat man <te ihver Lage
weeen Mittelstimme genanat; man hittte ste: Brast<timme my dun_
Lelem Ilangzeprige nennen soblen, und winrde alsdann eingesel _
en habenonice unklug es wive,sie erzeingen zu wollen

Das belle <o wie dis dunkele Klanggepridze <sind dem Falseu
anpassend, wenn wie vein und frer sind; evateres. das h.(-llv- zibt
ihm etwas durehdvingend Glinzendes, letzteves gibt ihm Bundung,
Fiille, Rirper. Die Wivkung des dankeln Klanggeprizes aud die
hoplstimme =t <l hezetehnend, und dem hellen sorzaziehen;al_
lein Giberteichen, macht es die Stimme sebwerkilliz pelzigt und
rauli .

Hetles wnd dunbeles Kanggepridge mildepn und verhessern
sich oft ein’s durch das anderve,indem ve deichsam mechanisely
den Iehlkopt jene Bildung nnd Zusammen dellung annchmen Lasz
cenwelche zwischien heiden Eatremen die Mitte halt und alle 1 _
genschatien eines schinen Tons seretnt MW wevden uns damit be
dem Avtikel Stimmansatz. hesonders hoeseliifligen .

Diese heiden Geprdge so wie wir sie bezeichneten sind ahso
lut in derselhen Stimme,relatilin den verschiedenen Stimmen |

VIERTES NAPITEL.
ATHEMHOLEN.

Wer setnen Athew nicht 70 ~chonen und 2u helievesehen weiss,
wer micht die Kunst des Athmens hesitztRai hem guter Singer <cin,

Das Athmen besteht in zwei Vervichtungen s die coste st das
Einathmen.wo die Lungen die Gusseve Lalt i el zchen div zvei
te das Ausathmen.wo sie die eingezozene Lult Lingzeam aud <cho
nend guzatriimenlassen .

Lo leteht einzaathmen, halte nuan den laopt grade die Schual 2
ern elwas einz oder zavtichgezofon, aber nicht <tei die Brast fiei
hevaus. Man bebe sermittelst einer Langmamen und vegelmiissizen
Bewegung die Brast aol,und ziehe den Baneh(die Hevzgobne Jeing
sobald diese heiden Bewegnngen ausgefihet sind, erneitern sidhdie
Eangen.ond fillen <ich mit Luft an .

Wenn dieses Anliitlen, stafenmetse, ~chonend. obne Braster -
aehtittern <ich benerhatelliet, dann kann man den Athem olime Fie
miidung Lange anbalten., Dieses Lange wollstindize Athemuchmen
(von den Halienern respiro gemannt ) ist dens kurzen anrzenhlich-
fichen Athmenpelehes den Lungen mue einen bleinen Zuschussyon
Laodt mittheilt Gital. mezzo FESpIre genanat,) enbregengesetzt

th beiden Eitten, dob. beim sollen, ranzen, <o wie bei dembal
ben Athmen dael hein Geviueeh vernommen werden beidemTade
gange dev Lull davel den Wehlhopt, es wiirde die Wirkung de<Ge
sanges stdren, Trockenheit und Steite 1m Weblhople erzengen,

Der Mechanismus de< Ausathmens besteht in cinem leicl
ten, stufenweisen: Dracke der Brast und des Zwerehfells anf dic
mit Laft angetiillten Lungen . Das Stossen oder Eredhiittern dev
Brast, das plétzlich <chnelle Eeelballen dew Zuevehtells, wiede
die Lult augenblichlicl entweichen fasceng denn die Tangen, ei -
ne schwammichte in der Breasthiible eingeschlossene Vasse,stit -
zen sich auf das Zwerehtell, Ein kleiner Noochenspalt, einige
L.i“i‘v‘" li\l\;,'q(div Stimmritze) dient zum Purchzoge der Luft:da-
it selbige in die Lungen cindvingen kitne, miiseen sichdie Rip.
pen ausdehnen, and das Zwevehfell etwas nicdevdeiichen., die Lun.
gen fillen sich alsdann mit Lalt s wem m dicsem Falle
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Pour que Lair puisse peuenu dans les poumens,il faut
que les cites stcartent et que le diaphragme shbaisse; Uair
remplit alors les poumons. Si,dans cet état de Lhoses , on
laisse retomber les chtes et se soulever le dmphlafrme , les
pnumons,pmssec. de tous ctes comme une éponge sous la
main,abandonnent a linstant Lair qu'ils avaient inspire.

Il faut done ne laisser retomber les chtes et ne veld _
cher le diaphragme qulautant qu'il est necessaire pour ali-
menter les sons .

Cest le moyen physique dobtenir la tenue de la wix dont
il sera parle plus loin.

" - CHAPITRE V.

EMISSION ET QUALITE DE LA VOIX.

Par cette pmmwl « étude, nous preparons le son,basedu
talent de [¥leve. La qualité de la \m\ NotLs Ne Saurions tmp
Laffirimer,est element le plua précieun du chant.Mon pere
disait souvent que la beaute de la voix constituait les quatre-
vingt-dix-neuf centiemes de la puissance dun chanteurTou-
tes les voix non cultivees sont,sans exeeption entachées de
quelques defauts,oumoins développées sous certains yap -
ports que ne le coniporte leur nature souvent heureuse Cer.
taines voix sont chevrotantes,dautres nasales,dhutres gut_
turales voilées, dures, eriardes, vt(,.,phmcur.s nmnqumt
de puissance, dCtendue, de fermete de tenue,d élasticité, de
moélleux. Le maitre doit non-seulement faire disparaitre
tous les defauts naturels ou conbactes, ot ,en combattant ces
défauts ,prévenir les habitudes vicieuses qui pourtaient les
¥ 'mplaom mais aussi discerney et dewlupper,[m i toutes
les qualites de son qui se vencontrent dans la wis de lele

ve, celle qui reunit au plus haat degie toutes les eonditions
désivables

Pour corriger les défauts de la wix aussi hien que pmu‘
en per lectlunnm la qualite, it faut partiv de ce fait capital:que
toute modification produite dans le timbre dun son a son o=
rigine dans une varviété analogue de la disposition intérieure
du tube que pareourt la voix. Chaque nuance du son quisort

repi esente done a Ieille la pcmtmn oon a maintenu  le

tube. Les dilferences de son repondant aux différences de

cette position,puisquiun tuyau flexible peut subir iy aduelle.

ment un nombre infini de modifications,il smt de la que les
différences de son se multiplient a Uinfini. Cest entre toutes
ces naances que Leleve choisira celle qui convient de  tout

point a savoix. Le son qu’il doit chercher a sapproprier,com
me p\'elm able en tant que beauté dinstrument,est celui qui

sort rond,vibrant, moéllenx;cest la le résultat important que
le maitre et 1eléve, doivent yechercher ensemble .

Les autres qualites de son,utiles a leur plaw,wrwmnt
aexprimer les passions, et nons en traiterons a Tarticle Sty le.

Le son le plus pur sbbtient: {2en aplatissant la ng:ue
dans toute la longueur,Q en soulevant mediscrement e voi-
le du palais, 37 en eécartant les piliers par lear base. Alors lo-
mhve du larynx se décousre, et le ])harvnx réfléchit une pre_
miere fois la colonne sonore de maniere a Tacheminer vers
la partie anterienre du palais. Lavix étant de nouveau Ie _
flechie par celte partie,qui est consistante et voisine de Tou-

1

v

die fiippen vitckfallen,und das Zwerchfell sich hebt so lassen die
von allen Seiten gleichsam wie ein hch“amm gepressten Lungen.
augenblichlich die Luft entweichen..

Man ziehe also die Rippen. nur so viel als es nothig ist um-
die Tone zu unterhalten, zusammen ,und lasse ebenfalls dasZwerdh.
fell sich nicht zu sehy evschlalfen .

Dies ist das physische Mitte] der Stimme Haltung und Te_

stighett zu geben,wovon wir weiter unten sprechen werden .

FUNFTES KAPITEL.

STIMMANSATZ UND MOGLICHST SCHONER TON .

Durch das Studimn des Ansatzes, bereitet der Scliiiler  die
Grundstittze seines Talentes, den Ton vor. Schéner Ton, it das koslo
harste Llement emnes Sangers. Die Macht des Gesanges im hich_
sten edelsten Sinne st ausserordentlich, unwidersteblich;:«. in der
«Schnbeil der Stimme,sagte mein Vater oft, liegen-die neun und
wieunzig Hunderttheile .. dieser Macht.” Alle nicht gebildeten Stim.
men ohne Ausnahme, haben irgend einen Febler, oder sind inman_
chem Betrachte weniger entwickelt als es ihre oft glickliche Na_
tur mit sich bringt . Manche Stimmen sind meckernd, nasents ~
nig, andeve gurgel 2 oder gaumentinig, bedecht, hart, kreischend ,
u.s.watelen fehlt es an Starke, Umtang, Festigheit,Schine lll\mh,Ful_
le und Lieblichkeit- Der Lehver mass nicht nur alle Fehler,sie sei..
en natiivhich oder angewshnt,verschwinden machen, sondern anch
unter allen Qualititen desTones welche sieh in der Stimme  des
Sehtilers hnd( m,jene Wel(.he im hachsten Grade alle zu winschen
den Eigenzchaften vereint, unterscheiden, aussuchen nud entwickehn.

Ura die Fehler der Stimme zu verbessern,gehe man von die -
sem Hauptpunkte aus: Jede Aenderung oder Modlhculum welche
in dem Klange eines Tons erscheint,hat seinen Grund ineiner ihm_
lichen Milderung der innern Stellung der Rihre, des Canals, wel
chendie Stimme durchliufl . Jede Schattivung welche sich im Rlan-
ge erzeugt, gibl dem Obve einen Begeill'von der augenblicklichen
].age oder Stellung dicser Rihre . Die Verschiedenheiten desKlan-
ges enl:prechen den Verschiedenheiten der Stellung; da eine bieg-
same Rohre stufenweise unendliche Modifikationen zuliisst so folgt
daraus dass die Verschiedenheiten des Tones ebenfalls  unendlich
sind . Unter allen diesen feinen Schattivungen, muss der Schiiler
die wihlen,welche seiner Stimme am metstenzasagen . Der Blang
welchen er sich (die Stimme als schones Instrument betrachtegvor
zugsweise elgen zu machien suchen soll, ist devjemge welcher me _
tallveich schwingend,vund und angenchm heesorkommt; dies st
das wichtige Ziel nach welchem Lebrer und Schiiter vereint stre -
ben wiissen ,

Andeve Toneigenschaften, niitzlich an Ovt und Stelle; dienen
zum Malen leidenschaftlicher Situationen,und wir werden im‘ Avo
tikel Styl davon sprechen.

Den veinsten Klang erhilt man: 42 wenn man die 7un"(' ih -
ver ganzen Liinge m(,dcl‘(h‘mkl d.h.platt macht, 2%venn man die
(xauxm-.ndech: dlL Simlen oder Stiitzen des (mumun(lﬂkelsuuim il ane
dehnt, alsdann decktsich die Miindung dex Reblkopfs auf und lisst cine
Tonsiule zuviickprallen swelche er gegen den vor dern'Theil des Gau

mens Lihvet (der Munddffhung se ln ndhv liegend, )hn v prallt dev’lon
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verture de la houche soit avec eclat et rondeur . Le chanteur | . i . '
doit done conformer Uinstrument  depuis la glotte jusqu’aux I s0gein Instrument von der Stimmritze an. bis zu den Lrppelf sleich_
levies,en modifiant le pharynx,les piliers,la wiite’ du palais, | férmigund ix'bel"f’ii.tslnnmertd @A(feln; al»;und' znzu;__;&h&-.n .WISSPH,d.a_
la langue,la sépamtion des machoires,celle des levres, de 1 mit derlieblkopl,die Saulen’die Wailbung des Gaumens. die Zunge.die

von Neuein ab und erschallt dannrund und voll. Der Sanger muss al_

maniere & diriger les rayons sonares contre la partie osseuse || ‘Trennung dev Kinnlade der Lippen sich wreinen die Klangutvahlen
du palais el a les réflechir dans la divection de Faxedelabou- | gegen den knochichteaheil des Gaumens za lPllr‘n.,lllltd sie inderRich_
che,ce qui aceroit le son et en fawrise [émission . Sides va— || ung decMundaw abprallen zu lassen.welches den lon vf-rtté'rl\l,mld.
yons étaient refoulés par une disposition défavorable du re _ 1 dasAusstedimen begiinatigt Venn im Gegentheil duvch eineumortheil
[lecteur, la voix perdrait de son intensité et de sa pureteNous | halte Stellung die Strahlen aui'entgﬁ,&?@?‘vlZlf‘\'\"‘l"f anprallen.cover
ne saarions trop recommander lextréme souplesse du pha- . | lieet die Stimme an hraft und Reinheit Wi kiianen die aunsserordent -
rynx et de la région sus-hyoidienne,car de cette souplesse liche Biegsamkeit des Iehlkopts und des obern Zungenbeins nicht ge_
seule d(‘pmd [elasticite et le moélleux du son. Si les parois | nug mnplbh]emdenn von dicser Geschmeidizheit atlein hangt dieSchnell.
du pharynx étaient vigides,si la partie anterieure du con e kraft und das Marhichte des'Tones ab.Wenn die Seitenwiinde der Kehl_
tait roidic,le son sortivait dur ou étranglé. En enseignanteone | kopfamindung sowie weii der vordere'Theil desllal-es gespaiit u. steit
ment on produit les timbres guttural, nasal ) va ijuiesete.nous <ind.daii homendielone hart und gleichsam erwiivgt hevaurs Wirhalien
avons appris ades reconnaitie et a les éviter (voy. Physiologic,) beim Cntervichten wie man solches Rlanggeprisge.z. B.ravhe BineGau_

‘ | menzund Nasen(Gne wsav. hervorhringt.sie cvkennen und vevemeiden
’ Maniere de disposer la bouche. . geleent.(Siehe Physiologie.)

. i
: Mundstellung .

Les anciens maitres altachaient wne grande impovtan -
ce a la maniere dont leurs eloves placaient La bouche. Le tu_
yau découletnent du son ne se teyminant quiur levres,ladis-
position la plus heureuse de ce tuyau perdrait tout son effet
si leleve disposait mal sa bouche. Les houches ouvertes en
forrme ovale,connne celle des poissons,produisent des sons
dun caractere triste et grondeur;celles dont les lévres avan-
cent en forme déntonnoir donnent une wix loarde et aboy -
ante; les bouches trop lendues,qui decouvrent trop les réte.

Die alten Veicter hielten die Art den Mund 7u 0ffnen tir &us -
serst wichtig:die Tonrihre endigt anf'den Lippen. allein die gin _

stigste Stellung die<es Rohves wiivde ohne YWirkung <etn wenn der
Schiiler eine schlechte Vlundstellung hat . Der aval gediinete VMund
(wie Fischmiuler) gibt den'1Gnen einen traurigen Charakler.Dawu
die Lippen wie ein‘Irichter sich wrstichen,wird die Stimme <chwez
f3lhg, bellend ; der <chr gespaltene Mund welcher das Gehis u~che
entblosst, macht den’lon vaulizzu sehr geschilossene Zihne machen

liers,rendent le son apre;celles dont les dents son serrées i ihn zusammengeschrumpft . Fs gibt nue eine wahrhalt veeniinftipe
forment des sons grésillants ey a qulune maniere raison_ Il At die Lipperi z hewegen., diese ict: deven Ruscerstes Knde enl -
nable de mouvoir les evres : Cest den rapprochey ou den & _ i weder zu nithern, oder zu entfernen . Fx int Klardass <o lange die
loigner les extrémites . Tant que la separation des dents est !| Trennung dev Zihne unverdnderlich bleibt, der Ausgang fiie den
invariable,il est evident quon ne peat agrandir issue pré_ i “Ton nicht anders vergrdssert werden hann, als wenn wandie Foken

sentee au son quen eloignant les coins de la bonche;dans ce
cas les lévres sont pressees contre les dents et la voix y ga_ pen gegen die Zahne eedviicht. und die Stimme gewinnt {iihibar .
gne sensiblenent S on chierchait a :»pr’*rm'l’azmndisselﬁmt © Wollte man suchen diese Erweilevung durch das Fotlernen der
par Feloignement des levies en hauteur,on prg«luimitaumn_ -

oder Winkel des Mundes entferat; in diesem Falle wevden die Lip-

Lippen nach dev Hihe 2u hewerkstelligen, <o wiivde man 1 Ge _

traire le 1'a})pl'00hement des coins,et,partant,on amoindi gentheile die Ndherung der Viundwinkel verur<achen und foledich

vait.en }aJ"mndissant,lz)(lvm'mr'e buccale. Cette disposition a die Mundottnung verhleinern . Diese Stellune hat den Nachtheil.
Vinconvenient dhssourdir la voix , dhssimiles Lune & lautre die Stimme zu betiuben, einen Yokal dem ar:lm-n aholich zu ma_
toutes les wyelles, denpéeher Larticulation, de rendre la chen.die deutliche Aussprache zu verhindern,und der Gesicht<hil_

physionomie dure, ete.

Tosi, (1) dahord,en 4723, et apres lui Mancini (2)nous di_
sent wque tout chantenr doit placer sa bouche comme il g cor
«tume de le faire lorsqul sourit naturellenient, cest-a-dire
«de maniere que les dents superieures soient séparées per-
«pendiculaivenent et mediocrement de cellos den bas (3)."

Passons a lstude des sons .

dung etwas ll:\ﬁps,Un;mg«nrhmva zu shen,

Tosi (1) 1723 zuerst .und nach thm Mancini(2) fagen uns e
«dass jeder Singer seinen Vlund so &lluen =oll, als wie ev go -
w wilinlich natlirlich 13chelt, d.h . co dass die Oberzihne senhiveht
«und massiz von den interzihnen getrennt <cien (5).”

Geben wir jetzt zure Tonbildung iiber.

a ie\‘___ P
2 W C()up de la glolte . 72— Ansr‘hlag der Stimmritze

f’\vez l'e corps droit, tranquille, daplomb sur les deux jani_
bes,eloigne de tout point dappui%);ouvres la bouche, non
dans la forme ovale O, mais en écartant la iméachoire inferi_
enre de la supérieure, dont elle doit se separer en vetonibant

Man halte den Korper gerade. ruhiz sei aufiechtetehend.ileh.
ne sich nirgends an (%), man 6ffne den Mund vicht in der ovalen
Form O. sandern indem man die unteve Kinnlade von der obern
trennt; die Mundwinkel dirfen sich haum zuviick ziehen und nicht

( 1) Opinioni di cantori antichi e mordeyn; .
2) Osservazioni pratiche sopra il canto figurato .
3 Ve cuuilfmd(ms pas la position® plus ou moins owverte de 1a bouche
et la(physwnumle riante ,
AR : . .
4) V. Respiration, Je fais porter les hras en ar
gever le jeu de la portrine,

(1) Opinioni di cantori antichi ¢ moderni .
2) Osservazioni pratiche sopra il canto figurato
3) Man verwechsel: nicht eine hreite, mehir oder weniger offens Munddtellyng
mit einer freundlich lichelnden Physionamie . :
(“’*‘) Stehe Athemholen. Man halte dic Arme etwas riickwirts damrt dre Beust
frei und auf keine Weige gedringt. yei .
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par son propre poids, les coins de la l)ouc]w se wﬂmntdpm
NE, Sans arriver au sour ive.(ie mouvement, qui tient les lev_
rés inollement presseées contre les dents,onvre la bouche
dans de justes proportions et lui donne une forme agreéable.
Tenez la langue yvelichee et nnmobﬂe(sans la relever ni par
la racine ni par sa pointe); écartez enfin la base des plhm
et assouplissez tout le gosier. Dans cette dls]mslhon aspirez
lentement et lonwtemps.,’\p] es vous &tre ainsi pr ep.n ¢, ot
quand les poumons seront plﬂm dair, sans roidir ni le pho
nateur ni aucune partie du coips,mais avee calme et aisan_
ceattaquez les sons tres notlenwnt par un pent eot ip see
de la glotte, et sur lavoyelle A tres claive.Cet A sera pr is
bien au fond du gosier, pour qulaucun obstacle ne sop]msed
la sortie du son.

1 faut preparer ce coup de la glotte en la fermant ce qui
arréte et a(‘uunule momentanement lair a ce passage spuis,
corae g'il sope vait une rupturo au moyen dune delvnt«, on
Touvre par un coup sec et vigoureux,semblable a Taction des
levres p\ononcant enen‘.,lquoment le P- Ce wup de gosierves.
semble ausst a laction de Lareade palatine exéentant le none
vement nécessaire pour articuler la lettre k.

2 lL—Registre de poitrine (VOIX DE FEMME.)

Les femmes sexerceront dibord sur les sons %
o =

que nous choisissons comme genéralement faciles.Si lon 87y
prend bien pour attaquer le son, il doit sortiv pur et timbré,
On le tiendra peu, et on recommencera Fepreuve plusicurs
fois On passera ensuite au demi-ton supérienr, et ainsi

Jusquau Eqmis on descendra par demi-tons aussi

bas qu'on pourra le faire sans effort.

Plus on montera,a paytir du E ,plus il faudra
. r" ’

ouvrir le fond du gosier. La voyelle a sera aussi ouverte que
possible,sans que la bouche se fende par trop.ce qui ren _
drait le son guttural .(Une espression triviale,mais consa
crée,désigne ce son par Lepithéte de canard )

Si un son du'registre de poitrine refuse de sortivonpren-
dra le son dont on est maitre,et avee Ua elaiv on feraun port
de voix vigoureux iusqu’au son rebelle,qu’il faudra contenir
enﬂglquenwnt afin de [etablir;et procédant ainsi du connu
a Linconnu, on developpera la voix de poitrine en timbre clair.
Ilest bien entendu que,dans cet exercice,connne dans tout
antye,on sera rigourens sur la justesse de Uintonation.

Lon doit insister swr cette premiere lecon,qui est la
base de Tenseignement . Je recommande de nouveau le coup
de glotte comme le seule moyen dattaquer les sons avee pu-
rete et sans thtonnement. Lorsquiils sont graves, on ne doit
pas les attaquer avee force .

Il faut bien se garder de confondie le coup de la glotte
avec le coup de poitrine qui ressemble a la toax,oua leﬂor
(que Ton fait pour expulser du gosier qunlque ¢ how qui le gé_
ne. Le coup de poitrine fait perdre une tres s grande partie dP
la H‘cpn'ﬂlon il fait sortiv Ta voix .mpuer-,sul10(111«(*, ineer.
taine d’intonation . La poitrine wa dautre fonction que dali
menter dair les sons,et non de les ponsser et de les hewrter,

17

bis zum Licheln gehen.Diese Bewegung welche die Lippen leicht
und weich gegen die Zihne qedruckthalL offnet den Mand in sehr
richtigem Verhiltnisse ,und gibt ihm eine angenehme Form.Man hal-
te die Zunge schladf,und unbeweglich ohne sie weder an derWurzel
noch an der Spitze zu crheben; man erweiteve die Grundstiitze der
Gaumensiiulen, und mache die ganze Kehle geschmerdiger;in dieser
Stellung athme man lange und langsam ein. Nachdem man so
vorbeveitet ist,und die Lungen mit Lufl ;mgs!‘(illt stnd., zebe man,
ohne Steife oder Spanmung irgend eines Gliedes des Tonerzeu -
gevs, die Tone deutlich vermittelst eines kleinen kurzen Anschla -

ges der Stimmvritze an, und zwar anl einem hellen A; dieses A

“muss etwas el im Rehlhopfe genommen werden,damit der Ton

in seiner ganzen lille hevvor |\omm<=
Man muss diesen Anschlag der Stimmritze vorbereiten, -
dein man sie schliesst,welches angenblicklich die Luft in diesem

- Durchzuge anhiuft und festhilt, hievaut 6ffie man sie verumitelst

eines hurzen kriftigen Druckes,dem der Lippen iholich vm nach_
driicklich keaftvoll ein P auszusprechen . Dieser Drudigleicht e -
benfalls der Bewegung des Graumenbogens, am den Buchsta -
ben Kk deutlich zu articuliven,

4 L— Register der Bruststimme . (WETBERSTIMMEN D)

Man the sie nnié[ng]ich auf’ E als die  allgemein
& 5o

leichtesten VVenn man sich gut dabei benimmt, dann muss devTon
vein und klangvoll hevvorkommen . Man halte ithn nicht lange an,
wiederholeaber diesen Versuch Gfter dann gehe man einen hal _

benTon hicher,und so fort bis zum %;hemaoh abwarts_

steigend in halben Tonen, so Lief als man cs obne Anstrengung
thun kann .

Je mehr man von @ an aufwarts geht ,desto mehr

wird man den Hintergrund des Kehlkopfs 6tthen missen. DerVo_
cal a seiso offen wie moglich,ohne dass der Mund sich zu sebr
in die Breile ziche denn sonst entsteht Gurgellon

Wenn ein Ton des Brustregisters nicht frei heranshommenwill,
dann nelime man den 'Ton welchen man schon behervseht , wende
auf einem hellen a ein krifliges Portamento an,d.h. Schleifen
and Tragen dieses Tones bis zum vebellischen,halte ihn mit Festig-
keit und Sicherheit; Auf diese Weise vom Bekannten zum Unbekann_
ten schreitend, einen Ton nach dem andern erringend, entwickelt
man die Brustsimme i hellem vollem Klanggeprige . Es versteht
sich von selbst,dass bei dieser Uehung so wie bei jeder andern die
Reinheit der Intonation strenge beobachtet werden nwuss.

Man halte sehr auf diese erste Lebrstunde, denn ste ist die
Basis des ganzen Untervichts. fch empfehle nochmals den Anschlag
der Stimmritze,als das einzige Mittel eines reinen, frischen Ergrei
lens der'lone . Tn der Tiefe hiite man sich zu stark anzugreifen.

Man verwechsele den kurzen Druck, Anschlag der Stimmeit _
ze,micht mit einem gewissen Erschiittern oder Stossen der Brust ,
wie beim Husten oder sonst ciner Anstrengung wenn man elwas
in der Kchle hat . Das Erschiittern der Brust veruvsacht grossen
Athemverlust ,und die Stimme evscheint unsicher, unrein und wie
erstickt. Die Brust hat keive andere Vevriehtung als die.denTonen
Luft zu geben, nicht aber sie heraus zu stossen .
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On awra soin de ne pas Lrainer les sons avant darviver
a l'mtopation,que dailleurs on ne doit jamais chercher a_
vec la voix,imais aborder toujours hardiment. On attaquera
le ton juste,sec,pur et timbre, avee le ent P 4’10 la glotte et
sur la voselle a,apres sétre bien ]n'e'puré Aest au pharyoy
a se disposer convenablement en écartant les piliers et en
baissant le wile du palais .

On ne saurait sattacher trap serupuleusement a lobses
vation de ces preceptes;la justesse el la pureté des sons en
dépendent .

Il ne faut point que la base de la langue se gonfle et aille
vetrouver lare du palais;eette disposition vend la woix gutta_
ale, etranglée., I faut aussi eviter de relever la pointe de la
langue, si on seut conserver au son toute sa nettete,

Les observations qui pn’*aédmt setendent a tous les
registres, a toute vocalisation .

Que la voix se'préte on non a monter dans le vegistre
de poitrine,lexpérience ma enseigné a ne pas faive dépas_

—_— . t
ser le ﬁ dans le cours des etudes. Plus tard, et

quand leleve sera tres avance, s'il aborde aisement les sons
eleves, on pourra lui faire depasser ces linites dans  des
phrases de grande vigueur. Jen donnerai des exenplesdans
la partie qui traite du style .

2 l.—Registre de fausset.(VOIX DE FEMME.)

On passera ensuile a letude du fausset .

‘Eﬂ ontde la

peine a sétablir,en raison de lear extréime laiblesse; dans
€C cas,comme pw"cédemrrmnl,.'rl faudra awir recours a un
son spontane du méme registre,et arviver sur le son inde_
cis par des ports de wix bien prononces . On negligera comi_
me inutiles tous les sans Places ait dessous dn ré b,

Purfois il arvive que les sons -

Le maitre insistera pour que les sons sortent en fanssct
pur et pour quon les attaque parle conp de la glatte

La qualite des sons est assez souvent enfantine:dautres
fois elle est voilée.On corrigera le prentier de ces defauts pay
le timbre sombre, avec la voyelle a demi o;on combatta le
second par le timbre clair,en se serant de lawvelle a hien
ouverte. Ce registre épuise promptement la vespivation;  le
temps seul et Pexercice remedient a cet inconvenient .

Assez souvent les notes extrémes %‘_-‘E

gistre de fausset sont maigres, niaises, tandis que les no_

tes @ qui sont les premieres du registre de

, 2
lete, se presentent rondes et pures.Comme cette rondeur:
ne provient que de la disposition du pharynx,on la commu.

Bevor man sur waden Hihe des Toaes Colenct 1t werede
man alles Ziehen oder Schleen Gherde< <ciman nie it der
Stime berum suchen condevnimer deest agaeeden Aan ithe anl dem
Vocale azderTom <ot e Mangvedl wometalleeich: Vlan cehie de<chalh
dem l’lmr)m(df-r obern hehlhegdemitudinjdie beste Stethn

Diese Vorschrillen von welchen die Berabieit und Sehaonhen
der Tone abhinzt. kann man mcht Zewassenhalt zinue heobarbten,

Der unteve, Ciele Theil der Zunze dact ncht anf~eluwellen und
den Gaumenbogen heviithven.denn diese Stellunz evrcuzt den un o
angenehmen. erwiivzten Cagelton. Man hebe auch die Zunzenspit
7e 'nichl aul’ denn dec Ton witede uicht vetas nicht dewtlich sen

Obige Bemerhungen betvellen aile Register <o s jede Apd
von Yucalisation .

Ob zich die Stimme melr ader WerHZRT anashicke o Py

ster der Bruat haher 7u gehen. o hetierhe tbodaes Qe Fatah

ﬂ i oarle dery Sty

=

rung mich gelehrt hat. das & s
: ) o

.«
dien nicht z2u iiherdeigen . Spater. wenn der Schitler weiler s
gevuckt 1<t und nut Letchtizhett die hoben Tane anzibt bann
man thn in Phrasen welche Stavhe erheicchen . diese Grenze
bevsehretlen Jassen . In der Abtheilunz vonm St owerde wh Be

spiele hiervon gehen .

2 {1 —-Falaett relistor . (WEIBERSTINMMEN )

a

Manchmal Lanuen die Téne /3 . u threr pros .
. I" -

[

sen Schwache wegen. nne mit Mithe fest und sicher werden. Wanwe
kahre dann wic echion trither hemerkt, d. b man nehieme den Fawel
chen man in demsethen Register ~chon aatiivhich be-iztund trach.
le durch ein cvhy entschiedenes Treazen { Portamento) den unsichern
Ton zu evreichen, und il gleich zu machen . Van laese alle Tane w
ter Neg (e }?) hel Seite

Dee Lehrer beelehe daraut dass alle Faleetts line vemn ceren,and

dass man sie,wie oben gesgzUdurch den Stimmrtizenz Anschlaz hete

=
vorbringe .

Diese 18ne haben ofl etwas Kindicchec.und sind sewiihnfich beo
deckt.Dlen ersten Fehler verbesser! man durch Anwendung des dun
keln Klanggeprages mit denNacalen a, hath o den zweiten mit dem
hellen Klanggeprige und einem offenen a . Dieces Rogicter: er~chipll

hold den Athem. Zeit und Lebung hinnen allein dieseim VManged ablielfin,
. R . . G i . .
Sehr ot sind die Noten A 7 "-,A . ﬂ de< Falscttregicters gay

mager und nichissagend , wilivend die ercten Noten des Kopletim -

A7 . . . .
; Hﬂir.h rund und rein zeigen. iese

menregislers Yg

.

Bundm\g koml von derStellung de’-rl\thlknpl'smiindung heranan thei..
le sie den vorhergchenden Noten mit. indeny man den Gaumendacke!
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niquera aux notes prevedentes en arquant le wile du palais.
Cest done par la position qu adupto le phal vnx dans lf- tim_
bre sornbye que ces deux roa:s’n S aeaahst 0l

2 IV —~—Registre = tote (VOIX DE FEVME )

Le caractere du registre de téte est la vondeur . Quel -
queiuis ce registre est maigre en raison de la Jeunesse de
feleve : i faut,dans ce cas,attendre que Tige en fortifiant la
voix , lui ait eommunique la plénitude qui lai manqgue; dan_
tres fois il faat attribuer cette maigrear a Tinhiabilete du su-
Jetzon of erera
La voix sur le sommel du pharym.()()mim’ it vient détre dit.

A . 9 ..
la méme corection sur torgane en divigeant

Dans aneun cas an ne dépassera fe solslabus des suns ai -
gus adetruit bien plus de vix que la vieillesse. ‘

On eroit generalement que les sons aigus se perdent fau-
te d'étre exerces; ils doivent au contraive étre ménages, el
méme parles wix dont le diapason est naturellement tres e_
leve .

Cest seulement lorsque le gusier aura acquis de la flo.
vibilite,qulon cherchera a veculey les bornes que nous po -
sons maintenant; mais,pour y parvenir,on ne feva jamaisu-
sage des sons filés. Il faudra sessayer au moyen des traits;il
est toujours plus facile datteindre dans Pelan dune roulade
un son qni,';\ttaqué isolement , refiiserait de se pmdui:"e. et
cest ainsi qulon pent gagner,de proche en proche,les der _
nieves linites de La wix. 1 faut ici pmc('*deravnc moderation,
et donner a chacune de nos conquétes le temps de Saffermin
La conformation du gosier doit necessairernent subir,en rai-
son de nos progres, des madifications qui ont besuvii deternps

pour devenis stables et normales

2 Y.—Voixr d homme.

Ce que nous venons de dire relativement aux trois 1e_ ’
gistres de la wix de femme,on peut Lappliquer avx mémes
vegistres chez liomme,en ayant ezarsd tontefois aux obser
vations qui suivent .

Les basses-tailles et les teaors attaqueront. les sons de
la méme maniere que les femmes. Les basses-tailles com _

wB==1

rg hasses-tailles et les

menceront en v«nx
de poitrine au =2=z=

Les SONS

gesEst]

49- :
sns J>r—mwo— 5o = :ﬂ des terors prmenlent unphe. ,

nomene digne dattention. St 'on 1’y prend gardesil devient
tres diffieile de les faire sortir en timbre clair; le pharvix
tend toujowrs a les sombrer.Ces notes.dans ce cas,man.
quent denergie et d%eclat;elles deviennent génantes pour 'gi
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biest : denn nur durch rweckmassige Stellung des Kehlkoples 1
dunkelem Klanggeprage kann man die heiden Register einern .
versehmelzen

2 IV—DRegister dev Kopfstimme . (WKIBERSTIMMEN.)

Das Charakteristische dieses Registers isl eine gewisse Run -
dung: manchmal jedoch sind die 'Tone diinn,was seinen Grund in
der Jugend des Schiifers hatsin diesern Talle erlangt die Stimme
mit dem Alter mehr Borper. Manchmal kann man auch dieseDiin.
ne, diese Magerkeit dem Mangel an (eschicklichhetl zuschreiben;
aladann verfahre man wie wir weiter chen gesagt haben.d.h.man
leite die Stimme nach dem Giplel der Ke’hll\'opl'smiindung([’haryn\.)

Man glaubt im Allgemeinen dags die holen Téne sich ver _
Tieren wirden ,wenn man sie nicht bestindig iGibe ; dies st ein
frethum, man schone ste 1m Gc*genllxeil.,(selbsl solche Stimmen,
deren [\n"r'ang von Natur sehr hoch ist ).iiberschreite nie das (v,
denn der Misshrauch der hohenToue zerstort weit melnr Stimmen,
als das Alter,

Nur dann,wenn der Wehllopf Biegsamkeit erlangt hat, erweite_
re man die Grenzen welche wir jetzt festsetzen. Allein um dies zu
bewerkstelligen mache man vor der Hand heinen Gebrauch wn lang-
gezogenen, getragenen Tonen. Man iibe sich in Liufen; denn inmo
Schwunge etnes Ldules(emel‘ Roulade) evreicht man leichter einen
"Ton,welchen man allein angegviflen, nicht hervorgebracht haben
wirde. Auf diese Weise erveicht man nach und nach die duscersten
Grenzen der Stimme . Man muss sehre missig za Werke gehen und
jedem errungencnTone Zeit lassen sich fest zu selzen.Die Bildung
unsers Reblkoples erleidel nothwendigerweise Aenderungen, oder.
Modifiliationen am Verhilimss unsever Fortschrilte,welche nur mit

der Zeit hestindig oder normal werden kénnen .

2 V.— Minnerstimmen .

Was wir go ehen hinsichtlich dev drei Register der Weiber_
stimmen gesagt haben, betvifft such die drei Register der Man_
nerstimmen; wiv machen jedoch folgende Bemevhuugen :

Die Bassz und Tenorstimmen muissen die Tone aul’ diesel _
be Art ergreifen und angeben wie die Weiberstimmen ., Die Bas_

siclen fangen mit Bruststimme bei % und die'Tenors _

; eI O & Lo s
ten hei % an. Die'l0ne der Bassisten =%
4 .

. MY
und die Tone der Tenoristen I—p—fm—a—ge—o] biclen i

ne merhwiirdige Erscheinung dar;wenn man nicht sehi- Acht hat,
so wird es dusserst schwer sie in hellem Klanggeprige anzge -
ben; fast inmer ist man geneigt sie zu verdunkeln, und in diesen
Talle sind sie nieht keattvoll und durchdringend genug; sie werden
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Texecutant . Il faudra dune lutter contre cette tendance, et
faire usage du seal moyen qui puisse consolider celte par-
tie de Pétendue, cest-a-dise cmploym' le timbre clair en

rendant 1a de plus en plus ouvert. H faut commencer a

arvondir légerement au la b % pour les basses,
aux @ pour les ténm's;( le timbie elair absolu

serait trop mince.) Ou continuera darrondir(remarquezque

© 5o
je dis dirrondir et non de sonbrer) les sons % :

. ! . - .
A partir du re,les deus timbres conviennent ; mais on ne

doit pas travailler le timbre sombve dans ces derniers sons
tant que [on ne sest pas vendu maitre du timbre clair, le
plus difficile a obtenir dans cette partie de [etendue, et le
seul qui donne de Teclat aux sons. Si lon négligeait cette re_
commandation,on sexposerait a voiler et a étoulTer sa wiv
Les ténars ne dépassemm pas,dans les exercices ,

le % de poitrine. Le plus souvant,ils prendvont le

'
fausset au re et le continueront Jusqu’am

TABLEAU GENERAL POUR L'EMISSION
DES SONS,
Chaque espéce dt; voix Sabstiendra de (lépasscr les limi_
les qui lut sont propres .

Yoix de Contralto,
Mezzo-Soprane,

selbst el unbieguem foe den Sanzer. Yo e diaee Bechtung
[)el\{\'m[‘n{}fu, und das enzize <ich dachictende Mattel crzvetfion. o g,
das belle Klanggeprage ant soviebals niizlich ollencm aanwen,

9

-

den. Anfings runde man unmerkhoh e Bisee das und

A sind die beiden Rlangzeprige passend

sallem <o Lane man

-

aieht Herr des hellen Wlangzeprizes 1=t wende man das dunkele
nehtang Festeres ist das sebwierigte und das emzize. welehes
dem Tone dwechdvingenden Glanz gibt . Wenn man dies weenach
fssigl .1+ man ausgesetzt seine Stimme zo bedechen und zu dime

plen.

-
o

,/‘ a d('l‘

Brust wicht iibevschreiten; meistens Sndern < dae Faleett bei D)

Tenoristen ditefen e diesen Uebungen das H '

L2
and zelien so fort bis B"

ALLGEMEINE TABELLE FUR
STIMVANSATYZ.

dede Stimmgattung enthalte sich.die il eigenen Grenzen

21t ibersehreiten |

et Soprano. ! —_—
3 Y 4% T
~ Contrallo o) B
‘Mezzo-Soprano, & = o ﬁE =hz 'qy S5 07
unil »Cmpnnu). - Poitrine .
e, . Brast .
I Leeetttt eertrttTT T e ";~.....
Voix de Basse- PR “ileine . e ; h
Taille Brust ] hrf;:a tote 272
el B&g‘ylon_ ) —~~ — - ===z = =
- L o /') bsA Hs (&Y
- Bass 7‘#,/ 7S 5 i
und Baryton. Faloolt, et
Yoix de Tenop STEL L
A Y«;-muv,
ef Haule~cnntre, N i Brust |
. R — 1
'1!?[10!‘ ¢ 7 ) ﬂ‘irl L
(Haule-contre. ) R A R OB A = S

hachste Minnerstimme
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CHAPITRE Vi.
UNION DES REGISTRES.

2 L —\oix de temme.

Ainsi que nous Lasons dit, le registre de poitrine est gé_
neralement nie on iejeté par les matres, non que lon ne prris_
se tirer de son ap]ﬁi(.'aﬁon un immense partie,non que lasup.

ression de [etendue quil embrasse ne prive le chanteur des
plus beaux effets dvamatiques,des contrastes les plas - Let -
reus,mais parce que Lon ne peut aborder 1étude de ce re _
gistre qulavec le seconrs de profondes connaissances, sous
peine de yuiner torgane de éleve; parce que Limion de ce re_
gistre et de celui de fausset ne peut sobtenir que par un tra_
wil long et habilement conduit.On a done jugé plus simple et
plus naturel de saffranchir de la difficulte en Iéludant .

Quand on aura hien établi la voix de poitrine,ce qui doit
se faire-en peu de jours,il faudra immédiatement chercher a
véunir ce registre an registre suivant . Quelquelois la nature
sest elle méme chargee diwance de ce travail,mais les woix
quelle a ainsi favorisées sont rares. Cette étude nécessaire re._
bute presque toujours 1¥leve; st au maitre 4 la diriger b
bilement, et a menager awe soin la vix quion lui confie.Onle.
xercera en passant alternativement dun registre a lautre sur

_9..
chacun de ces sons Zy—

s Sans interruption et

</ 4

sans aspirer dans le passage .Cette succession sbperera dime
méme respivation;elle sera dabord peu ml.ahipliée e exéen-
tee lentement, en aceusant fortement le passage; puis on aug-
imentera lavitesse et le nombre des successions. Le premier
son sera,tantit de poitrine,tantot de fausset. Il pe faut pas
craindre de bien accuser l’esr»éoe de hoquet qui sert de passa_
ge dun registre a Lautye: exercice continu peut seul Ladon _
cir dhbord, et le faive disparaitre ensuite .

. ey e - S f—
Les sons de puitrine garréteront au %iﬂ o

Lorsquon aura acquis une certaine facilite,on pourrase.

tendre -
dut a

Il aut bien se garder diumoindrir 1eclat et la foree dessons
de poitrine,de rnéme quil faut donner au fausset toute 1ener-
gie dont il est susceptible.On est tente de penser qu'il serail
mieux de veduire la puissance du plus fort aux proportions
de celle du plus faible;eest ane erveur; ll.*xpérience prouve
que lzémploi duntel pw)uéd«i anrait pour résultat dzippau\ rir
la wix. Léleve ne cédera pas au penchant quile porte a aspi-
ver les sons de [ausset au nioment ort il quitte le registre de
poitrine,soit il Lexerce sur deax sons, soit sur un seal.Je
fais edincider le registre de poitrine el de lausset sur les cing

a
Y-

R '
50Ns 7y TS ]f)(ll'(‘(‘ ([llqll faut se menagm" l«'i

LY

faculte de changer de vegistre sur lune de ces notes .

7 Il —Yoix d"homme.

Les vegles que nous venons dexposer conviennent aussi
bien aux voix de ténor quanx voix de femme. Siles hasses-tail-
les et les barytons veulent réunir les vegistres de poitrine et
de fausset, ils feront 1a méine étude, mais a yne tierce mi_
neure au-dessous:.

21
SECHSTES KAPITEL.

VERBINDUNG DER REGISTER .
¢1— Weiberstimmen .

Wie schon bemerkt,ist das Register der Brust,theils verkannt.
theils verwurfen; nicht weil seime Anwendung wenig Nutzen bietet ,
nicht weil die Auslassung des Umfanges welchen es begreift
den Sdnger so manches schonen dramatischen Effekts,so man ..
ches herrlichen Contrastes beraubt, sondern weil man das Studi -
um dieses Registers nur mit Hiilfe tiefer Kenntnisse unternehmen
kann, (sonst zeht das Organ des Schiilers verloren ) und weil die.
Verbindung dieses Registers, mit dem Falsett, nur durch langwie_
rige und sehr vorsichtig geleitete Arbeit sich erhalten lasst. An_
staft die Schwierigkeit zu hesiegen, hal man fiir einfacher und na_
tiirlicher gehalten sie zu vermeiden . : ,

Wenn die Bruststimme einmal feststeht, was sich i wenigenTa_
gen hewerkstelligt, dann suche man augenblicklich dieses Register
mit dem folgenden 7u verbinden . Manchmal bat die Natur <elbst,
schon 1m Voraus diese Arbeit iibernommen; allein die Shmmen wel .
che sie g0 hegiinstigt, sind selten . Dieses so nothwendige Studiun -~
schrecht fast imer den Sdiiilex ab;es ist des Liehvers Pflicht, thn ge..
schikt zu leiten,n.die ihm anvertraute Stime zu schonen.Maniibe sich
um abwechselnd aus einem Register ins andere tiberzugehen,auf jedem

o deTone i‘_f!;l/“ —— :ﬂ obne Unterbrechung, d. h. ohne 1m Lau.

fe dieser Stelle Athem zu schopfen;ein einziger voller Athemzug
ist hinlanglich; dieser sei anfangs langsam,und nicht oft wieder _
holt; Man lasse deutlich und kraltig den Satz hervortreten, dann
gehe man geschwinder, und wiedevhole Gfter. Der erste Ton kann
bald Brust z bald Falsettstimme sein; man fiirchte nicht ein ge_
wisses Schluchen oder Schluchzen beim Uebergang aus einem Re_
gister s andeve, hiren zu lassen; anhallende Uebung werden es
bald mindern,und endlich ganz verschwinden machen .

Die BrusttGne gehen nicht weiter als E‘

Wenn man eine gewisse Ferligkeit evlaugl hat,gehe mran

—

won —

Elc ST

Mau hiite sich die Starke der Brusttone vermindern zu wol _
len; ebenso lasge man dem Falsett seine ganze Krafl . Man istl ge_
neigt die Stirke der evsteven der verhilinissmissigen Schwache
der FalsettzTone anzupassen; dies ist ein frethum; die Erfahrung
lehrt dass etn solches System die Stimme nur drmer macht. Der
Schiiler lasse sich nicht hinveissen,da wo er das Register . der
Bruststimme verlisst ., die FalscttzTone  hauchend anzugeben,
leichvicl, ob er auf einer oder zwei Noten tibt. Tch lasse das
Brust = so wie das Falgetiregister auf folgenden fiinf Noten zu -

o e —
sammentrellen I 7

«damit man immer aul

cinem dieser fimf Tone, das Register wechscln konne .

? I1.— Minnerstimmen .

[Fiv "Tenorstimmen igt dasselbe Verfahren anwendbar. Bass =
und Barylonstimmen, welche heide Register verbinden wollen,mis-
sen sich denselben Uebungen unterwerfen, aber eine kleine Ter _.
ze tiefer .
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CHAPITRE VII.
DFE. LA VOCALISATION (Agilita.)

Vocaliser signifie chanter sur des vovelles. Nous restrein.
drons la .swmhc.mon vague du met vm'ahsatlrm pour le rem_
phwer par le mot pmus d: ;O‘lhle de la V()lx et nous envisa..
geyrons cette faculté sous tous ses rapports .

Ainsi,vocaliser signifiera pour nous:

Executer avee l.lvm‘c,sur toutes les voyelles towr a tour,

Dans les deux timbres ;

Pans les trois registres;

Dans toute Pétendue de la voix;

Dans tous les degies de foice;

Dans tous les degrés de vitesse;

Toutes sortes de traits;

En les portant;
En les liant;
En les marquant;
En les piquant;
En les aspirant (m.\mﬂ @ ev«q)humwlle)
En mavquant toutes les inflexions difféventes;
En y faisant des suspensions;
En combinant tous ces moyens (1) .

Cette étude trés complexe v’a pas seulement lavantage de
fournir au chanteur tous les matéyianx qu'il doit employer
Plus tard;elle est la seule qui forme Uorgane a passer avee
prmnphtudt‘ et facilité par toutes les intonations; u:sr la seu.
le,comme je Uai dit,qui égalise le clavier de la voix et vren
de familieres toutes les pamos de Uetendue; enfin cette & _
tude offre seule le moyen de developper toute lextension hane
te de lavoix sans forcer lorgane.

v

2 1.—Port de voix (Portamento di voce.)

Porter la voix, c’est la conduire d'un son a un autreenpas.
sant par tous les sons intermédiaires ]mss‘ible%. Le port de
wix pent embrasser depuis le demi-ton jusqui laplus gran.
de étendue de lavoix. Il prend sa duree sar la derniere por -
tion de la note que L'on quitte. La vitesse depend du mouve -
ment du trait auquel il appartient.

. Tl peut aller du laible an fort.

It peat aller du fort an faible.

1 peut étre dthllmltnT,d)ll faible,ou fort.

Tl peut étre exéenté de ces différentes maniés e~,.~mt en
montant,soit en descendant.

Le port de voix aidera a egaliser les regxsn es,lec timbres.
et la force de la wix .

La voix ne fera quiefflearer la note reelle en exagémnt le
port lui-méme .

Les ¢ gamimes N? 32 & 37 sont d'excellents excercices pour
lui faire dequem dela havdiesse et de la promptitude..

Nous lindiquons par ce signe: ——~ .

Al ‘——Vocz\lisalion porléu (Agilitadi portamento..)

On appelle voealmahon pm'tee une suite de sons heq par -
des por ts de woix. Cette maniere est E\L‘epllonnt*“e ;cest la
derniere quelon doive étudier. Il faut se garder surtout dat_
taquer les sons avec un port de wix inférieur. Ce défaut est

SIEBENTES KAPITEL.
VUN DER VOCALISATION (ital. Agilita.)

Yocalsiven heisst auf Yocalen singen Wir mochten die etwas
unbestimmte weitsinnige Bedeutung desWortes :Vocalisation durch
das hestimmtere Wort : Gewandtheit, Geliufigkeit der Stimme
ersclzen.umd wollen dieselbe in allen thren Verhaltnissen cinzeln, so
wie 1 threm Zusammenhange betrachten

Vocalisiren. heisst ber uns :

Auf allen Vocalen der Reibe nach singen.

In beiden Klanggepragen,
In den dvei Begistern;
Im ganzen Umfange der Stimme
In allen Graden von Stivke .
In"allen Graden von Geschwindigkeit ;
Alle Avten von Laufen
Tragend,
Bindend
Markirt , (sehe dentlich, (-nlachuden bezeichnet )
Abstossend,
}laucheud (Ausnabmsweise )
Alle verxchicdemﬁ\Biemngen markirend,
Untevbrechend oder Vevschiebend, und endlich
Alle diese Mittel und Arten verbindend (1)

Dieses sehr umfassende Studium bietet nichi allein denVor..
theil dem Siinger alle Materialien zu liefern deven er spater nothig
hat, sondern das Ovgan bildet sich auch,um schuell und teichtal-
le lnlonahmwn aufmhsseu Es ist das einzige Mittel alle Theile
der Stinuneclaviatur gleich zu maehen, zu wt‘sclunelzen,undemL
lich, ist dieses Studium das einzige welches crlaubt einen maog -
lichst grossen Umfang in der Hihe zu entwickeln obne der Stim
me Gewalt anzathun .

21 —Tragen der Stimme (Portamento di voce.)

Die Stinune tragen heisst,sic von einemTone zu einen andern

Teiten, alleé misglichen zwischenliegenden Tone durchgehend PasPor

tamento kanu vom crsien halben lone an,bis Zw fussersten Gren_
ze des Stimmumbangs gehen;seine Daver beginnt auf dem letzten
Theile der Note welche man verlisst. Die Geschwindigkeit hiingt
vom:Tempo und vom Charakter der Stelle ab.

Das Portamento asst sich auf verschiedene Weise anwenden :

Yom Schwachen zum Starken .

Vom Starken zum Schiwachen .

Fs kann duvehaus stark,oder durchaus schwach sein, aufstei_
gend wie absteigend ;

Es erleic hlerl sehr die Register und das Klanggepriige «lelth
zu machen, so wie der Stimme denselben Grad von Stavke zu 5ebr-u.

Dic Stimme beviibre mur leicht die Hauptnote,verstivke aber
sehe das Portamento .

Die Sealen N9 32 bis 37 sind hervliche Ucbungen um Sicher
heitwnd Schnelligheit za edfangen .

Das Portamento wind duveh das Zeichen —— angedeutet .

»

2 — Get ragene Vi sealisation .

Wir nennen getvagene Yocalisation, eine Folge von Tonen,wel -
che vermittelst des Portamento imnig gebunden sind; diese ganz
ausnahmsweise Art ist die,welche man zuletzt Giben wuss | Man
hiite sich,die Tone mit Portamento unterwirts zu ergreifen.ein in

(1) Martini,en 1780 appelle non sans raison, les variétes de colovis,
Les accents de Ja woix .

(‘) Martini, 1780 nenut schr richtig alle die Mannigfaltigkeiten des Colorits
Stimmaccente .
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dominant en France.On peut le vapprocher du ecoup de poi _
trine.Cetle double habitude détruit la plus belle inelodie, et
revolte honime de goiit .

La vocalisation portée se repiesente par e méme signe
que le port de voix S—— .

72 1IT —YNocalisation lice (.—\gilila legata e gl‘anila.)

Lier les sons,cest passer din son aun autre d’une ma_
niere nette,subi'te,slmntanée, sans que lawix sinterrampe
ou se trafne sur aucun son intermediaire.

On peut citer en exemple Ingue et les instruments avent,
qui enchafnent les sons sans les trainer ni les interrompre |
Cest & ce résultat qu'il faut arviver par [etude de la vocalisa-
tion . I forme la qualite prédominante de Lagilité; les autres
manieres lui sont subardonnées, et ne représentent que desva_
rietes employees pour la colorer .

Pour que Lagilité lide réunisse tous les caractéres (e pers
fection, il faut que Tintonation soit dume justesse irreprocha —
ble; il faut’ quentre toutes les notes, il vegne une égalite par.
faite dans la valeur, la force et le timbre;il faut enfinquetous
les sons soient lics entre eux au ménie degie On ne peut gue
re atteindre ee hut qulpres une année et demie de honnes
etudes .

Il nest pas toujours possible dobtenir divectenient lagi_
lite Liée,surtout si le gosier de [8leve 4 quelques tendances
vicieuses, naturelles ou contracteées, quile portent a vendye
lexéeution pesante, cotonneuse, conluse, &:hssé(‘ On com _
battra ces défauts en marquant chacune des nates ( voy. Vo -
calisation marquée.) 8i,apres deax ou lois mois de trawil, ,
ce moyen etait insulfisant, il faudyait avois recours aux sms

“piqués  (voy Nocalisation piquee ), puis vevenir aux préee -y
dents, el altener. )

Lovsque Pinstrument ama acquis une élasticite suflfisan_ '
teson reprendia le lié |

Ri lexecution était smro;ulée,aspirée, Conune Par exem .
ple (1) le teait:

'
'

i
i

—f N - _ 4

r3 1——f : m— A, :’rﬂ I;

4 - = ; . i

de  vous hai-hathahoi-haihavhasihai-me :

i

B

) . i

A l d . K >t — y i
ttlieu de: £y e S Lt P e — .
Jeoovons al . - | me i

Alors on est obligé dhwoir recours ans sons Portés comme |
moyen de corriger ce nouwau defant . |
., Laqualite la plus constante de toute sealisation atant le
lie,on ne doit avoir TeCour's a aucun signe pour l’indiquer. et

D) . . N .
lon se tiendra toujours pour averti deviter égalenient de por-
ter, de marquer, de prquer les traits | I

2 IV —Vocalisation nmrquée (.\1arlcllala.) ;

Marquer les sons, cest rendre tous les sons distinets |

en
les lancant,en les appuyant chacun a part,sans les detachey |
ni les quitter.On y

réussira en supposant que lon a a faire

comprendie une méme vovelle autant de fis differentes qu'il
yade notes dans le trait, mais cela
par Laspivation on autrement . E
ble pression de lestomac pour ¢

sans discontinuer le son
P >

n meme temps on fera une fai-

haque voyelle; le phary nx éprine

7

aspire si,en presentant une hougie allusade de_
sa vocalisation . -

(i) Ldleve eounajira quiil
vant sa houche,1l Teteint pav
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Frankrerch sehr vuchervschender Feblor: er dhnelt dem Hrster
schuttern und bewdes zevstiet oder serdubt die sohingts Vielodie
und st dem zuten Geschmacke gdnzhvh 2nwider

Wie besewhnen die getvazene Vacahisation 2o wie das Porta _
mento durch ——""~ |

% 1 — Gebninlens- (k::l‘li\.\lr'}\m alisation (il Agthta gramta,)

Tine binden. heisstvon emem Tone 7um andem iihevgehen
schnell. deutlich, nett. chane Unterbrechuny odec om Ziehen auf
einen zwischenbiegenden Tome |

Man nehme die Ovzel der Blasinstiumente zum Muster. de
ge binden die Tone vhie <ellnge 70 ziehen oder zu unlerhrechen.
Man cuche durch das Stadiom dee Vocali-ation direes Besaltat 2
erhalten:es ist die wesentlichie Eizenschaltund Carnndbedingung der
Geldufigheit. die andern Avien <ind unterzeardnet und <tellen nur
Mamgfaltizkeiten des Colorits dar,

U der gebundenen Geliuligheit den Stempel der Nollkon _
menheit avlzudvickon. mnee die Intonalion Jusserst vemny sein
eine villize Gleichheit hinsichtlich dev Daner. Stivhe und des
Wlangzeprazes anter den Noten hecr<chen und endlich alle Ti_
ne o demselhen Grade Zebunden <ein . Dieses Ziel kano nanme
nach andevthath Jahren guter Studien evvenhen |

Nicht immer echdlt man unmittelbar die grbundene Gelduliz
hett . besonders wean der Ko bikopt dea Sehileas fehlevhatte Riche
tungen hat. sie ~een natiivhich odev anzewihol welche wernrea _
chen dass ~ein Vortiag schwertitlig. verworren ader <ehleilend
wird. Man bhehdmple diese Fehler durch die markirte Vocalisa
tion. Wenn nach zwei: oder deeimonatlicher Avheit dioces Vit _
tel unzureichend ist. dann wende man die abslosernde Vocalica _
tion an,und hehee dann abwecheolnd 70 den vorhersehenden 7u.
viteh .

Hal man eine hinldngliche Biegaambheit eclangt. dann neh
me man da~ Binden von Newem vie

st der Vartvag ctoseseten hoachend . (1) wie 2. B,

sl me s prr sl

e b badn ho b T e by b

R PTIRry

Teh i Fare

\netall:

Dann i<t man gendthigl zetvagene Tone anzuwenden, um die.
sen Fehlev zu wrhessern |

Die beatdudigte Figenschait aller Art vonVacali~ation 1¢t das
Binden ;man <ollte, am selbize anzudeuten, zu kesnem Zeichien sei
ne Zullucht nehmen.und vermeide die Liule nichl 2u tragen, zu
markiren und abzustossen .

? IV —Marhicte Vooglisetion ( “m‘(l-lhlu.)'

Tone marhiren heigst. zelbige. indem man aul’ Jeden etnen he.
~ondern Nachdvieh lept . schr entschieden deutlich angeben,ohne
sieabzustossen, oder zu verlagsen . Vian hilde <ich cingda-- man
denselben Vocal < oft serscliedenmale hoven laszen miie~e, als
dev Laut’ Noten enthih ~ohne den Ton direh Hauchen oder aul’ane
deve Avt zn unterbrechen, zu gleicher Zeit gebe man fiiv jeden
Yocal dem Magen einen lejehten Druck, dev Schlund wird <ich

(‘) Der Sehilor wird letecht erkennen dass er o it vwenn o am Yocallsirensn
}"'"“n“"d“ﬁwnf."lhllf‘lﬂ was anan il vor dey Muud Bl ol bt



vera uie legere dilatation pour chaque son . Exemple:

.
psY

bei jedem Tone unmerklich evweitern . Beispicl :

@ 2 d d A4 d b A A A A Y aaa

e e e e e e e oCce e e e

OO0 0 0 0 u D¢ oo

el non: —
. ! e

und nicht : 7 s

a4

ha ha ha ha haha hoaha hahaha ha ha !mi)a ha
he he e he ho he he he be he hie he he he he he

he hohaho ha ho e ho ho ho bo ho lo ho bo ho

Lavocalisation marquée a le double avantage de corriger
[habitude de glisser les sons et de contribuer i faire sortir la

t0ix; les basses-tailles et les voix sourdes nont pas de meilteur

moyen daceuser la wealisation;ebst dailleins une des prinei_
pales ressources de eoloris dans les traits .Cette maniere con
vient surteut aux passages diatoniques,aux roulades par con.
sequent.Ciest au maitre a juger Uinstant oi1 il doit méler aller.
nativemment cette maniere avee Laatre , Plus tard on emploiera

le fié et te marque comme deux movens distinets qui ne doi_

vent plus avoir rien de cnnmum,excepté dans les gammes des_

cendantes,qu'il convient toujours dappuyer un peu vers la fin
dans les sons .

Die marlirte Yocalisation verbessert die fehlevhafte €ewohn.
heit die Téue zu gleiten,und lisst die Stimme besser heraustre_
ten: fii Bassisten, und dumpfe Stimmen ist dies ein sicheves Mii_
tel.,und ausserdem eine treffliche Hiiltsquelle fir Colorit .

Diese Manier ist vorziiglich fiir diatonische Passagen, Roula.
den, u.s.w. passend . )

s bleibt dem Lehrer dberlassen,den Zeitpunkt zv beur _
theilen wann der Schiiler diese heiden Arten abwechselnd verbin_
den soll. Spater,wende man das Binden und Markiven als zwei
sebr unterschiedene Mittel an, ausgenommen in absleigenden Sca_
len,wo man gegen das Ende die Tone immer etwas untervstiilzen

Iy TP W M

Il faut se garder de confondre Fy=d o —lrew o = == Man hiite sich die markivtenTo_
les sons n’leu‘qués,martelés, avee e ne mit dem Bruststossen zu verwech_
les coups de poitrine. Les premiers se produisent par U'impul_ | seln; ersteve erzeugen sich durch einen Druck welchen man der
sion donnée a la premiere onde sonore de chaque son pour les | ersten Klangswelle jedes Tones gibt,um die Téne besser hervor-
mieux faire ressortir,sans que les vibrations de Lair soient un treten zu lassen, ohne dass die Schwingungen der Luft einen ein_
seul instant interrompues,sans que la moindre parcelle dair | zigen Augenblick unterbrochen sind , oder das gevingste Theil .
insonore s’évhappc;les coups de poitrine,an contraire, ne sont chen klangloser Luft entweiche; das Bruststossen im Gegentheil
que des aspirations vicieuses qui préce‘dent le son et dtent a ist ein dem Tone vorangehendes Hauchen , durch welches man den
Vattaque sa purete;ils font perdre la respiration et donnent Athem verliert;das reine Ergreifen des Tones wird verhindertund
aux chants Lapparence d'un rire sérieux ,également étrange solches Hauchen gibt dem Gesange einen Anschein von ernsthaf.
et insupportable . tem Lachen was eben 30 seltsam als unertriglich ist .

Les sons mar’qués s'indiquent par des points 2 ey Die markirten Tone bezeichnet man durch Punk_
et une liaison : @L_g s te und eine Bindung:

2 V—Vocalisation piquée (Pichettata, staceata .) ? V.— Abgestossene Vocalisation (ital. pichettata, staccata.)

Piquer les sons,clest attaquer individuellement les sons DieTone abstossen heisst sie einzeln vermiltelst eines An
par un coup de glotte qui les detache les uns des autres. Si,an | schlages der Stimmvitze,wodurch einer von dem andern getrennt
lieu de les attaquer par le coup de glotte et de les quitter aussi- | wird, angeben ‘Wenn man, statt sie so anzugreifen und gleich zu
tit,on leur donne une légere inflexion qui en prolonge la durée, | verlassen,ihnen eine kleine Biegung gibt,welche ibre Dauer ver-
ils sont {'lﬁtés, a écho . langert, dann werden es Flotentone , Echotine .

Onindique les premiers par des points,les _g — s Evstere bezeichnet man durch Punkte letz_
seconds par des virgules placees sur les notes, B—— e = ﬂ teve dwrch Kommas

a8 INERJ8| Ll

. ! . AY
ee (ui equivaut a

welche so vorgetragen werden:

Qutre 1¢clat qu'ils répandent dans un moreeau, lorsqu'ils
4 " . ! Ny
sont employes avee goiit, ils servent a donner de [8lasticité aux
gosiers paresseux . .
Ty, . . ’ s
Siletait possible de representer aux yeux les différentes
) - a . .
manieres dexéeuter un trait, nous le ferions ainsi:

N . .-t
Vocalisation aspiree.

~ - !
Sons portes: Sons lies:

Sie haben denVortheil langsamen, und tragen Kehlen
Schnellkrafl zu gehen ohne von dem glinzenden Effekt zu sprechenwel
chen sie geschmackvoll angebracht,in einem Gesangstiicke hervorbringen.

Wenn es maglich wire die verschiedenen Arten einen Lauf vorzutra_
gen,dem Auge deutlich zumachen dafi wiirden wir s folgendermassen
thun: »
Gehauchte Vocalisation

Getragene Téne. Gebundene Tone.

o] (B Ty T
son | pop sun Ton | lr% Ton
son l \ Ton . Ton
Sons marquéS: Sons piqués: Markirte Téne. .Abgestosscne Tone.
B > > > B—— > > >
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CAMMES. RUULADES, SCALE VOLATE VOLATINE) | SCALEN. LAUFE ROULADEN

Celul qui voudvatl arriver a vocaliser la Roulade sans g4
{re exerce dabord sur deux noles. puls sur trois ete. courrait le
risque de ne jamais Inen faire ancune csPéceﬁ de trail. De lexe.

Man ithe zuerst aut zwei Noten, dann dref u.s.w. vou dey
reinen Ausfihruug der zwei Noten héngt jene von drer.vier. funf

. . . . und mehr, ab. Man sei hier gewissenhaft aufmerksam sonst wird
ention pure de deux nnles depend celle de trois. qualre.cing el ? 8

dun plus graud nombre. Aussi faut il sy attacher avec la plus seru_ man immer Liufe u.d. gl. verfehlen.

puleuse attention . Die aufsteigende Vocalrsation ist schwerer als dre absteigen .

[“‘(r;h[{x ascetidante est PlUb dillicile que ldgili“” descen._ de;die Siimme hemmt die Tone aufwirts und beschleunigt. . . sie
dante. l;a VUIX ralIan les sons en montant . .en descendant ., au con_ abwarts. Man bemiihe sich jeder Note gleic!w S'{Hrke 71 geben.,rochi
traire. elle les l)lﬂ lpllf‘ O core lgé‘l"a ces deux delauts en donnant deutlich und gehunden vm‘zn(l‘as‘en,alidann werden diese zwei Fehier
une foree t‘a'alP a loutes les noles qu devront, dailleurs etre par. hald verschwinden. — Bei N? 44, eine Uebhung welche nicht punktivt

Dans le NV 44 on evilera avec
soin dabaiscer la note la plus haute et delever la plus bassc:dou.

faitement liees et distinetes,

werden darf,vermeide man sorgfiltig die hochste Note etwas tief zu

nehmen, und die trefste etwas hoch ,
ble danger,auquel nous expose la tendance naturelle de lorgane

a diminuer les distances .
LLEXERCICE N7 Ui ne doit pas étre poinl(: . Uie Uebung NY 41 darf nicht punktirt werden .

, Lent.s Langsam.

Nt e = —— e e
< A —— T e —t —— frr i T T — +—
. v s 4 F A AR -+ - ST CV eV GV GV gV 4
% s :J M— e — . : _;A . }_- — - - - L ) N -
e ,Am,_._i___,_ J— N
5 g g = s <
O 77 I B 77 i for s r .
:,_Q . RN T 1 - 1 ) )
\ o] - ,__:1’._._ '_._t___'__,’l . LT ft;
T | ;
i i

Ll exereice qu ull exige une allention particuliére.lAOI‘Squ"On
Ie répéte plusieurs fois de cuile, la tierce majeure baisse, ou la
tomque monle;souvent chacune des deux uotes tend a se rap -
procher de lautre .

Die folgende Uebung erheischt hésondere Aufmerksamkeit. Wenn
&
man mehvemal nach einander wiederholt, so wird die grosse Terze tie-

fer und die Tontka steigt ; beide Noten sind geneigt. sich zu nahern .

LPnt. % Langsam.

o e e e e
R S e E e S SRS
J4)

~b) = () e Y B SRRy i)

G B

_‘
3

I faudra donner 4‘|uouwusement la méme valeur aumwlesdes_ ; Man gebe den Noten aufzoder abwirts gehend,streng 1hrenWérth
cendantes el aux nales monlantes si non il ar‘rrvma dans la repe_ i sonst wiirden beim Wiederholen des Lauio% die Tone FA, MI, KE,I)O,
tation du (rait. wque les sons FA ML, 1{14. , DO, seronl a la fois ghbses : thereilt und gleitend, die andern DO, RE, M1, FA,im Gegentheile zu
el précipi(és.,el quiau contraire les sons DO, RE, M1, FA seront val _ ;. langsam warden .

I

lenlis.

4 Leut. = L.mg,sam

13.




28 Lent. = Langsam.
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La sensible est presque touimn*s hasse, soit que ton monle, Dhe grosse Septime st bast voneer ek and s wedee aladies <l

soit que Ton descende, i Uon noalfermit avee soin Pintonation. & end ;ueun man die Tntontiou uebt sorgt g 2o befestizen sl
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Le demi-ton du 3. su 4. degre,et du 7. au 8" sera juste stlon Dev bbb Ton wou der 37" 7ue 37 Stufe s co wie won doe 70 zur

. e e ! . .

a le soin de hausser le 37 et le 7¢ degre Cest-a-dive ta median. ;

te el la sensible. Dans ces intonalions, et principalement sur e !
1] ’ 7 . \ " Gyt :

7. degre,on pechera moins par Fexces que pavde defant deleva .

ben be R

87" wied vern serywenn man die 37w T Stube OMedate nud grus.
. . _

se Septume }evhabt | Ber diesen Intosataonen st etwas zn hoeh weni

cer tehlechaft, als etwas zu tied' ) Das Gezaelval Pradet statt e Be -

- - . . . €2 1] . . « - . .
tion.Le contraive anrait lieu sur le 4 degre . Quand une gamme £ tvelf der 477 Stufe . Wonn eine abstorgende Seadr sl 18ty se3 man
A 14 * M .. . oo . . ks >
descendante est Fusse,on peut elve assure que les  demi-tons b Uberzeugt dass die halben Toue A and T Siude zu Gl wind |
e m e ’ : -
sont trop grands,cest-a-dire que le Jlel le7: degres sont trop |
bas. )
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St les pr emicres notes de la gamme descendante glissent, il
faudra les assurer sans elar ir le gusier,m grossir la voix. Si
la méme chose arrivait pour les dmmms sons de la méme
gamme il faudrait les rallentir. en les renforcant el en les mar.
quant{voir page25)on feraun tems darrét sur lavant derniere

note EX: Fpg= 7 &L% el ainsi de toutes les, au.

tres gammcb.

Wenn die ersten Noten emner Scala un Abstergen gleiten , dann
suche man sell)ige sicher zu stellen, allein chne den Behlkl,up{' e er_
weitern oder die Stimme zu verstarken . Wenn dasselbe bei den letzten
Tonen der Tonleiter Stalt fande,dann gehe man wachlassend, lan.{xamer
(rallemando)mdem man sie verstirkt,und sehr entschieden markirt{siche

Seile 25) und rerweile hier, so wie fur alle andeven Tonleitern,aut der vor.

|
i = —— ' -
AR AN L ] N
s o lr i

Je conseillerai 101, ,pour la

seconde fois,de ne pas monter plus
<
haut que les notes

VA ——

LS . Ay

Celte delense sapplique méme  a
. Y ! r . 1 .

tous les exercices (U dana leur de\'eloppmnenl ecrit (l(’pd‘ést‘mlf‘nl
ces notes. I faul en (‘onsequen(e huuhpuwr ces evercices dans
tous les tons qui perimettent a la voix de ne pnw h‘m(hn' celle
himite. Les Tenors et les Dasses se guideront d’ .«ln(’s les mstrac.
tions contenues dans les pages 19 cl 00

. . N o da
Tch vathe hier nochmals wnicht hoher als — o zu geh_

en; dieses Verhot erstreckt sich selbst aut” alle” andern Uebungen;man
mass folglich selbige in alle die Tonarten transponiren,welche der
Stimme erlauben diese Grenze nicht zu itberschreiten. Tenoristen aud
Seite 49 und 20 he _

Bassisten mussen sich nach den Vorschriften
quemen’.

£ :
— -‘E. vy 1 ;[
] ] ‘= = =
- - = ==
ki B
77 -

En idiguant Ia dernierve note de chaque gamme comme aussi
courte que les autves, nous avons en vue de la taive qmllel‘ instan.
tanément ; si en étudiant les exe reices, fon a contracté le delaut de
trainer le dernier son en faisant ce qulon appelle vulgaivemeril des
queues ce defaut se veproduira infailliblement dans les morceaux.

.
I

Die lotzte Note jeder Scale,ist hier chen so kurz angedeutet,alsdie
tbrigen,in der Absicht dass man sie augenblicklich verlasse; beim Studi.
um dieser Cebungen die tible Gevohnheit nehmen,den letzten Ton  trage
und veckingert wiederzugehen,wire ein Verstoss, der unfehlbar in allen

andern Gesangsticken zum Vorschein kommen wiirde .
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Pour peu que fon accelere le mouement des gammes dont fa
{°° note est tenue comme aus N 26,50,57.538. ete. il est ditticile
de se delacher de cette pl‘(?mif“l‘(‘ nate o instant [n‘("rix'.,vt Ton en
t:xagi*re presque toujours la valeur.Ce défat vallentit e mouve _
ment des gammcs.,i] vaul miew ue Velan siomoncedeslad' note.

Respires
longiement.

Rospives,
et doucement., Man athwe,

Respivez.
Man athoe-.

prE e .-

L
]
N

Bei etwas schnetlerem Tempo der Tonleitern N 26,30,37, 38 a.sw.
wo man aul der ersten Note verneilt,ist ey selaser diese erste Note ge
nau im richtigen Augenldicke au verlassen, nnd fast immer gibt man ihe
mehe Werth s dies 15t ein Fehler,und mau teachte, dass das frische Er .

greifen,ein gewisser Schvung, gleich mit der eesten Note heginne,

N*

T




Les distances montanles doctave,de dixieme sont generalement
basses. Les mémes distances descendantes,sonl au contraire le plus
souvent hautes.On eviterait le dernier ecueil si on avail la pnfmu_
tion dassouplir le gosier, cette disposition rendrait $'intonation plus
aisee, et faciliterait en méme temps le passage du registre de faus_
set au t'égistre de poitrine en limbre clair.

On chantera toutes les gammes leatement dabord, et en re_
spirant par intervalles (\‘oyt:z pages 6,7 );puis la facilité crois -
sante de léleve lui permettra d'acceléver lexecution et de vespi _
rer moins fréquemment.enlin, de dive les traits dans toute leur
vitesse, et d’une seule respiration .

[~

i}

3
Oktaven und Dezimen aufwirtsgehend, sind gewihnlich otwas tref,
abwiirts oft hochi, Man wiivde diese letate Klippe vermeidon,wean man
die Vorsicht hitte den Kehlkopf geschmeidiger za machen; die Intoua
Lion, so wie der Uebergang aus dem Falsett = tus Brastregister, in hel .
lem Rlanggeprige,wiirde sehr erleichtert .

Man sing‘e alle Scalen anfungs langsam, und athme w der Zwi.
schenzeit (siche Seite 6,7;) dann, bei wachsender Fertigheit des Sehii.
lers, kann man das Tempo schneller achmen; das :‘xthenlsclu'ipl}m wird
weniger hiufig,und zuletzt kann man die Laufe in ihrer ganzen Schnef

ligkeit, n einem cinzigen Athemsuge vortragen .
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Tous les exercices qui vont suivre presentevont souvent le pas-
sage du r«wntrc de poitrine a celui de tite, et vice versa.Lom
d evnter ce passage. il faudra le faire hardiment sentir, autant
de fois quil soffrira dans Vexercice. Le tems et la palwnce fe_
ront dlspamxtre la séparation,dabord choquante, des deuy ve
Srlatl‘bs .

Qu.md on sera en etat de chanter, dune seale u«pxrahon la
vamme monlante et la gamme descendante, il fandra supprimer
|e< silences qui les sepavent. On pourra dans ce cas,acconipa -
gner chaque gamme par un senl accord.

Les notes du triolet doivent éfre toutes les h‘nn ewales en
valeur, pom y véussir, il Jant donner un accent A la note qm P
c}nppe Génervalement clest la seconde. Le caracteve du triolet e.
xige dhilleors que Yon accentue la premlert‘ note .

33
Folgende Uebungen erhenschen oft den Uebergang aws dem Registar
der Bruststimme,in jenes der Ropfstimme, und umgekehrt ;man vermei
de 1hn nicht. Zeit and Gedaolt werden das Abstechende beider Register
verschwinden machen .

Sobald man in Stande ist,die Tonleiter aufz und abwirts in ei_
nem Athemzuge singen zu konnen unterdriicke man die Pausen,und bet
gleite jede Tunleiter mit einem einzigen Akkorde ,

Die Noten der Triole haben alle gleichen: Werth; mau accentnire
die zweite Note, obgleich der Charakter der Triole sonst. cerheischtdass
der Accent auf die erste falle .

r\ﬂll )le . e —— e —umn SES———
Boipisl . e e ,
o > > > >
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Dessins de deux notes .
Gruppen von avei Notea,
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Dessins de trois notes.
0 (yrumgvn von dl‘e1 \'olen
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o Loexercice NY 52 et taus ceux qui presentent également | in_
tervalle de triton compris enlve le 47 et 1o 770 degréqme'vilenl
une attention pariiculiérﬁ Les trois lons entiers conseculifsson!
durs a foreille. el Lon est toujours tente de baisser dun demi-
ton la quarte augmeulée: cet abaissement delermine une modu-
lation que nous voulons eviter partout ou elle mest pas marquév.,
afin {habitner Leleve a cette ditfieulte. Fn gv,néral les quartes
et les quintes sont dim intonation difficile; il contient donc de
s’y exercer.

Dessin de quatre noles .
Gruppe von vier Noten .
J4)

Die Uebung N?5Z.s0 wie Alle welche das Intervall des Tritons
{zwischen der 22 aud T Stufe ) darhieten ,verdienen eine besondere
Aufinerksaombeit; die dreei anl” einander tolgenden ganzen Tone ersche; .
en dem Ohlve hact,und man st immer geneigt die grusse(Eilwrm'a'ssi_
gg)(\)ua\'te sinen halben Tou zu vermindern; dadureh entsteht eine My _
dulation welche wir immer,da wo sie ntcht bemerkt tst,vermeiden vof
len,um den Schiiler mit. dieser Schwierigheit vertraut. zu machen. ImAlj_

cemeren 15t die Intonating der Quarten und Quinten schwierig
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’ Leleve developpera tous les dessins qui ne sont ici quindi-
-ques.voir pour cela, page 82 et 83.

Der Schiiler entwickele die Figuren welche hier nur angedeutet

sind, siche Seite 82 wnd 83 .
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. e
La division par six (sextu])la) saccentue non par trows, ce
. . L. \ . . AN .
qui donuerait a ce dessin le carvactere du triolet, mais par grou_
. - i
pes de deux ou de six notes. Fn genéral,pour rythmer dune ma_

niere quelconque, il faut accentuer la premiere note du groupe.

Sextolen, theile man nicht von drei zu dreienabsoudern von zwei
zu zwelen. Im Allgemeinen accentuire maun hey a[len(}amu:gen von Mo
tenz Geappen immer die erste Note .

Dessins de six notes.
79. Gruppen von sechs Noten.
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Dessins de hait uotes .
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149 . 75
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Lorsque la voix se maintiendra inaltérablement pure sur fa Wenn sich die Stimme fest und rein aaf dem Vocale A hilt, dann

vovelle A il sera tems de parcouriv les auives voyelles E E, O O,

. . ) ter
vehne man die andern Vocale vor, B E,0 O, (siche Aussprache2”. Thi)
i . o . - ’ .
‘voyez prononciation 27 Partie.)Les voyelles 1 et 11 ¢ etudieront -

I und U dibe man sp’ritnr,uud por in so fern als es ndthig ist um die
plus tard, ot seulement awtant quil sera nécessaire pour que la | Stumme damit vertraat zn machen .
vorr y soit habituee . _
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Dessms de douze noles | 3¢
456 . Gruppen von 12 Noten .
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40 Dessins de 46 notes |
‘1()5 Gruppen von 16 Noten .
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Les hml gammes suivantes et learscombinaisons (* )sonl un excellent exercice pour assouplir le gosier et donner du mordant a
Pexécution . De‘(\ nous avons signale la tendance du gosier a diminuer les distances; celle tendance se manileste ici dautant plus que

le méme trait se repéle fort souvent .

Dessins de 32 noles .
169 Gruppen von 32 Noten .
o) A

oPefo o elsl

. e = g 0 0 e
o {

g
______—--—..._.._.__.-\\'
<3

O
=~

4 7Y )l FY A Y
A 2 maw -’Jﬁ:-’:‘;-;: N

Ll

]
Tie
BN )

I

ﬁd__
21
N
i
N1
L
l'_ L}
b




4 o8Vl el
Y ik AN Hal n : : T o
7Y JAW, : — 1 &
e : ; ria ey
L cunni ~

N1
9.4
| VRIS
d
l;_,r

25
TN
|

>
1)
£
},

Die folgenden acht Scalen und ihre Abarten (*) sind cine herrliche Uebung um den Kehlkopf guschmeidig zu machen und dem Vortrage ein ge_
wisses Einschneiden zu geben.Wir haben schon hemerkt, dass man oft geneigt ist die Entfernung der Intervalle zu vermindernjdies ist namewt. -
lich hier der Fall,wo sich jeder Lauf 8fters wiederholt.
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2Vl —Temps darrét .

Le temps darrét est une prolongation momentanee de
a une note prise
ar
degale valeur.
Si,dans les exemples suivants,on veut faire un tenps
darrét sur les notes marquees par +

I3 .
valeur donnee au hasard dansun tiaiteon.

/
0sé de notes

B
o

¢ V) —— Haltpunkte .

Der Haltpunkt is1 eine augenbhichliche Yeridn gerung der Dau
er einer Note, gleielviel velcher, in einer Stelle wo alle Moten glei
chen YWerth haben.

Wenn bei folgenden, zulitlic gewithlten Beispielen, man auf den
mit-f bezeichneten Notein einen Haltpunkt anwenden witl:

Le temps darrét en donnant un appui ald Y0ix lm])u-
met de rendre distinet ee qui aurait manque de nettete, et
les traits y gagnent l)cauvoup delfet .

Quand on seva parvenu a execntey h)tls les exercices pree
cédents avec les voyelles italiennes a,e,e,0,0(vov. Pronon _
ciation ), et dans la vitesse # —120 metronome Maélzel, et

en conservant la méme valeur a toutes les notes,qui seront
-, ’ ’ ..

dailleurs dune purete et dune darté parfaites, on passera

aux nuances, aux inllexions .

VI — taflexions.

Nuancer les traits, cest en varier la foree et la vitesse ;
ainsi un trait purement vocalise sous le vapport de lumfur-
mité de timbre, de legdllte de valeur et de force des sons en-
tre eux,sera dit dhbord aussi piano que possible,puisunpeu
plus fort,puis en demi-foree ensuite fort,et enfin dans toute
la plemtude du son, mais sans Vlolen(‘e .Chaque exereice
passera par ces cing degres de fovee.

Nous engageons l¥léve & conserver exactement ac haque
note pendant toute sa durée le méme degre d’ intensite  en
evitant avee soin duteindre le son conme une tendence na-

tuvelle Uy porterait .

EXEMPLE:

Der Haltpunkt dient dec Stimme gewisermassen zur Statze
und mittelst dessen gewinnen die Liufe sebir an Deuthichleit und
Wirkung .

Wenn man jetzt o weil vorgeriicht ist,dass man die tritheven
Ucbungen auf’ den italienischen Voealen a,e,6,0,0 (Siehe Ausspra_
che) und in der Geschwindigkeit von =’ —120 Milzels Metronowm

vortragen kann, allen Noten, die ﬁl)l’i"’é‘lli ausserst rein und deut -
lich sein miissen nlexcheu\\orth U ﬂehen dann gehe man zu den
Schattirungen, zu dml Sllmmhu-“un"vn (inf le\mns) tiber.

ZVi.— Biegungen (iuf'lexions) .

Liule schattiven will sagen: die Grade der Stiarke und Ge-
irhwindiokpil vermannigfaltigen; d.h. ein,vas Gleichheit desWang
gepriiges 20 Wie jene (lu‘ lone belnﬂl rein vocalisivter Satz, wer.
de anfangs so0 leise wie m«wll( *h vorgetr: agen, alsdann em “em"
stivher, hieraufl halb stark, dann stark, und endhch in der ganzen
Fitle und Starke des Tnne ,aber ohne sich Gewalt anzuthun,
Bei jeder Uebung beobachte man diese finl” Ga ade .

Wir emplehlen dem Schiiler, jede Note so lange sie danert,
dleichstark, oder gleichschwach za halten, nicht :\l)er sich veriie_
vend oder wrloschmul ,wozu man schr gencigt 1st .

BEISPIELE:

piano

AAAA AN

lewse
un peu fort

em wenig st ker
demi-fort

l MMMMWWMW“W“\\‘\“MWMNMMMWWWMM\MWWM
hadb stark

fort ,

stark
tres fort
sehr stark

AAAAAARAMAAAAAA AAAMAAAAAAAAAMAAAMAAA MAAAAA VA A A VAAAAAAAAMAAMAAAAAAAAAAMAMAAAAAAAAAAMNAAAMAAAAAAMAAAAAAAAMAMAAAMAA A NAAAAMAMAAA VA

AAAAAAAMAAAMAMAAAAAAAAAAAAAAAAMAAMAAAAAMAA A M A MAAMAAAA AL SAMVMAAAMAAMAAAAMAAAMMAAMAAAAAAAAAAAAAA A WAAVAAMAAAAMAAMAAAMAAMAA MAAAAAA A4,

\N\N\AWWMMAW\MM\WIWV\M\MAMMWMW‘V\“MMMM%WMMMWMMMMWW\MMM“WM“M\\W
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Lovsque Telove sanra donner a tout un exercice uneleine Wi dee sediiber m Stande sbder saizen Do e ol
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divise en groupes ég;mx ol im"g;mx de notes qui.altvmati_ i dann fhe er e b die Abstulin_en o beechen ndimilih dim«;I

sentent, seront Yoealisées Plano et forte. On divisera et sule N
divisera ees groupes de plus en plus, jusquia termiiner par
les inflexions partielles .

Celles~ci sont un venfort que Ton donne aoune sealedes o oy cinzelien Breawnzen oder Necenten endagt
: Phieee fetztern bestebien i eiem Naechdewehe adere \ecent ., in

b Lebang e 2lewcke ader angleche anvn:rnn]wn 2u thetlenund
B - 1] N B

cobidne ahee e bd sl l»!.mu)mlvr stk Herte) 2u vocali

, ali

it und dieses wnaver e Leteralithedlunzew bis ce zudetzt mi

notes dit dessin on de Texercice, toutes les autres demewrand
éga]es et plus aibles, Chaque note du trait dait vecevoir a
son tour cette inflexion .

Les inflexions partie]les sindiquent en plagant surchas - haben Man s be jedia Nate des Baal s dev Reibe wach diese Bieaune
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Léleve ne nuancera par masse. cest-a-dire 14 o .

" e Auancera par masse,« est-a~dire tiva crea. ! Der Sehitler uedane e SchattieanZen in Viasse d.hoetnen gan
cendo et diminuendo, et vice versa, dans o : r assel heeten
 trait 1 o, ¢ ce versa,dans tate Petendue zen Ll ‘.,,‘N.,.,,d,,_____,____:: und diminuendo e
du tratt.que lorsquil saure aiveer nar ind o Sonre ) . . - ;
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Exemples e e N newbeatr, ‘
ples de nuances densemble: Beispiele von Schattivungen im Ganzen.
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S sons fies el tes sonsde  und ahgestossenen Noten z1e machen, so wie wiv es {ir piano
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taches,comme nous lawns faitvoir pour le prano et le forte,
ainsi: ’

La {* note de chaque temps serapiqur'*e,les trois auitres liées,

La 2°note de chaque temps sera piquee, la 1%, 1a 3%, la
4% et 1a % du temps suivant lides. o :

La 3" note de chaque temps sera piquee,la{®®,la 2%,1a
4" et la % du temps suivant liées . :

La4%note de chaque temps sera piquee,lad%la 2 et la
3%du ternps suivant lides. Et ainsi de tous les autres dessins.

Un pourra ensuite lier deux, et piquer trois.

Puis lier trois,et piquer trois .

Et de méme dans toutes les combinaisons possibles .

Exeml)les.- —

A 45
und forte angedeulel haben. 7. B.

Die 1€ Note Jedes Takttheils wird abgestossen , die tbrigen dret
werden gebunden

Die 2\ Note. jedes 'Takttheils wird abgestossen,, die 4% 38 g€ 5o
wie die ersle des folgenden Takitheils werden gebunden .

Die 3% Note jedes Takttheils sei abgestossen, die 182 21" 4¢ «,
wie die erste der folgenden Zeit ,seien gebunden .

Die 4% Note desTahttheils wird abgestossen. und die 1'°2'¢, o
wie die drilte des folgenden, gebunden. Ebenso bei allen andern No-
tengruppen .

Alsdann kann man zwei binden und drei abstossen, hierauf drei.
binden und drei abstossen,us.f. bei allen maglichen Zusamenstellungen,

Beispiele:

Quand on lie denx a deux,trois a trois, quatie a quatre,
il faur quitter la 27,1a 57, 1a 4% note aussitot quelle & eté tou.
chee, soit en montant,soit en descendant .

Les liés et les piques oceupent tellement tous les moy -
ens du gogier qu’il peut rarement ajouter a ces nuances de_
xecution les intlexions et les marques.

Tous ces mayens ou manieres de dire les traits, a savoir:

Les ports, ,

Les marques,

Les lies,

Les piques,
en y appliquant toutes les voyelles et leurs timbres

Les temps danét,

Le forte,

Le pianissimo,

Le fortissimao,

Le piano,

Les inflexions,

Le mezzo-forte,
et les diverses eombinaisons de ces moyens,forment le londs
inépuisahle owtle chantear trouve les ressources brillantes
qui donnent de lavie a son execution. Nous nous oceuperons
de Temploi de ces moyens a Larticle style.

Létude alternative des exercices contenus dans les para
graplﬁl?s ql.lid)récédént eonduit a surmonter leg dil’ﬁcultés,l’uye
par lautre. Un méme trait soumis a tous ces divers procedes .
dexéeution deviendra la matiere dune longue étude etchan_
gera autant de fois de physionomie quon lTaura soumisa des
combinaisons differentes .

I:application de la methade a suivre dans le choix et la
distribution de ces exercices exige une longue habitude et
heaucoujb de sagacite de la part du maitre On ne savrait lui
tracer davance une marche invariable.

. VI .--—-/\rpelges (Avpeggi.)

Tl faut,dans tarpege, passer avee p_récision et ['ermetéd;m
tou a un autre,quelque distance qui les separe, non pas en de-
tachant les noteg ni en les portant, mais en les Pnchax,mnl a
vee spontaneite comme sur le piano. Pour cela il faut etein_
dre chacun des sons au mement oti on Tabandonne,et pren-
dre avec une lecere impulsion le son suivant ;dailleurs la po
sition du gosier reste bien arrétee, libre et naturelle,sansve
lachement ni raideur.

Les arpeges diits seront lances legerement; il faut en
les poussant resserrer un peu le gogier.

Wenn man zwei zu zwei, drei zu drei und vier zu vier Noten aulz
oder.abwirts bindet, so muss man die 2% 3% und 4% Note sobald sie
angegehen , verlassen .

Das Binden und Abstossen heschifligt so sehr den Kehlkopt, .
dass er sellen mit diesen Schattirungen,Biegungen (inflexionen)un
markirte Noten vereinen kann.

Alle diese Mittel und Avten einen Laut oder andere Stellenvor.
zutragen d.h: :

Das Tragen.,

Das Markiren,

Das Binden,

Das Abstossen,,
alle Vocale und ihr Klanggeprige anwendend ;

Die Haltpunkte,

Das Torte.,

Das Pianigsimo.,

Das Fortissimo,

Das Piano, ,

Die Biegungen (inflexionen),oder Accente,

Das Mezzo-forte,
und die verschiedenen Zusammenstellungen Verhindungen,aller die_
ser Mittel hieten dem Sanger glinzende unerschopfliche Hiilfaquel -
len dar,um seinemVortrage,Leben, Geist und Seele zu geben Wir
werden uns hei dem Artilel Styl damit beschaftigen.

Man studive abwechselnd die Uebungen der vorhergehenden
Paragvaphen,und man wird alle Schwierigkeilen eine nach der an-
dern iiberwinden . Derselbe Laut, allen diesen verschiedenen Vor..
tragsmanieren unterworfen,wivd new und anders erscheinen, je
nach den verschiedenen Zusanmmenstellungen, n.s.w.

Die richtige, zwechmissige Anwendung, Auswahl,und stufen _
massige Kintheilung aller dieser Uebungen,verlangt viel Erfahrung,
Ferligkeit und Scharfsinn von Seiten des Lehrers. Es ist fast unmog-
lich ihm einen einzigen ahsolutenWeg vorzuzeichnen .

¢V .:——Harpeggien ( Arpeggi ) .

Ibr Vorirag erheischt das< inan sehr deutlich und fest von eimem
"Tone zum andern tibevgehe, gleichviel die Entfernungsdass man dieTs
ne weder abstosse noch trage oder ziehe.wohl aber leicht und natiir..
Irch aneinanderketie wie aut' dem Claviere.Uni dieses zu hewerkstelli_
gen,muss jederTon da wo man iln verlsst augenblicklich verlischen
und nicht nachklingen;man gebe dann dem nﬁchslf'o"lgenden einen ge_
wissen Nachdruch. Ausserdem muss die Stellung des Kehlkopfes na—
turlich, frei und test sein.weder steil noch schlaft. ‘

Bei graden Arpeggis wird der Wehlkopletwas weniges Zusammen .
gezogen. und selbige werden mil einer gewissen Leichtigheil gleich

£493 sam geworfen geschleudert,
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GAMMES ET TRATTS
DU GENRE CHHROMATIQUE.

Si la justesse irréprochable de chaque degre,si Tégalite
et la purete des sons constituent la per}ecﬁtm de tout passa-
ge dlgilité, cest surtout dans les gammes et les traits chro
matiques que ces caracteres sont indispensables .

Les passages et traits chromatiques, étant les plus dif-
ficiles & chanter et & saisir, ne sont par cela méme agréables
:[ue lovsque Penchainement des notes est marque avee tant

e justesse et de purete que Llon puisse compter successive_
ment chacune d}*hes . ’

Le partage exact dlin intervalle queleonque en demi-tons
exige ala fois une grande assurance gi.'ms la voix et un senti-
ment exquis de intonation. Pour peu que la meémoire des in-
lonations se troubl ,ou que la voix vacille, les intervalles de-
viennent,ou trop resservés,ou trop étendus Dans le premier
cas Joveeutant excédera dans le second,il natteindia pas  le
nombye des sons renfermés dans la distanee qu'il doit parcou-
virset,dans Tune ou Lantre circonstance,le trop ou le trop peu
a produit un detestable effet,et 1on a chanté faux .

Pour acquérir la délicatesse et Tassurance d'intonationne
coessaires, lbleve étudiera les exereices chromatiques dans un
mouvernent tres moderé; il saidera en fixant a aance, dans
son esprit, les notes premiere et derniére de la gamme de_
terminée;puis,divisant eelle-ci par groupes de deux,tsois ou
quatve nates,suivant le besoin,il les comptera mentalement,
en faisant tomber la premicre note de chaque groupe sur le
ﬁ'np%'\,d‘v chaque temps .

eltve ne pressera la mesure que lorsqu'il sera afferi
dans une vitesse moindre .

On transposera ces exeicices comme les precedentspar
demi-ton .

Jepense que lon doit,méme dans les morceaus.eviter  de
donner a lesécution de ce genre de traits un mouvement tres vif,
alin de laisser a celui qui éeoute le temps de les comprendre.
. L)a gamme chromatique appaitenant atous les tons a la
fois,loreille de Ieléve hésite daboird a veconnaitye le rapportdes
intonations, et,si sa voix était livree a elle-méme,elle poursait
perdre de sa justesse;aussi nous permeftrons-nous ici de dé-
roger momentanément a la vegle qui nous defend de doubler
Lavoix par le piano. Pendant les premiers essais Ton jouera
la gamme en méme temps que Peleve la chante et pour ren.
die ce secours efficace,on veillera a ee que Vinstrument  soit
parfaitenment dheeord. Mais aussitot que Lélete commencera a
juger son exécution yon abandonnera sa partie pour resenir a
Laccompagnement ordinaire.

SCALEN UND LAUFE
CHHROMATTISCHER ART.

Wenn richtige Intonation, Gleichheit und Reinheit der'Tone die
Vollkommenheit jeder Passage der Vocalisation ausmachen, dann
isL es besonders in den chromatischen Stellen wo selbige wesent _
lich néthig sind.

Die chromatischen Sitze sind am schwersten zu singen, und
ehen desshalh nur dann angenehm wenn das Aneinanderkettender
Noten so rein und richtig ist,dass man Jede derselben zihlen
kann .

Die genaue 'Theilung irgend cinés fntervalls 1n halbe Tone er
heischt grosse Sicherheit der Stimme, und ein vortre{fliches In_
tonationsgetihl Wenn die Stimme wankt, oder das Gedachtniss der
[ntonation sich triibt oder verwiret, dann werden die Intervalle ent.
weder etwas zu gross,oder zu klein; im ersten Falle tiherschre -
tet man die in dem Tntervalle cingeschlossenen Tone, im zweilen
erveicht man sie nicht; in beiden Fillen macht das Zuwenig so
wie das Zuviel eine gar schlechte Wirkimg: man singt falsch .

Um sicher und rein treffen zu lernen iibe dev Schiiler die
chromatischen Stellen in einem langsamen Tempo, suche im VYor_
aus die ersten und letzten Noten einer Tonleiter sich fest ins Ge-
dichtniss za pragen alsdann theile er sie in Gruppen von 2, 3.
oder & Noten ah, zihle sie innerlich,und lasse die erste Note je.-
der Gruppe aul den starken Thkithei) fallen .

Man gehe nur dann zu ciner schnellern Bewegung liber,wenn
man in einer minder schnellern sicher ist.

Diese,so wie die vorhergehenden Uebungen lt‘ansponi\‘e man
einen halben Ton hoher oder tiefer.

In Gesangstiicken halte ich fiiv rathsam, Stellen dieser Gattung
in cinem sebr schnellen Tempo zu vermeiden ; denn der Zauhover hat
haum die Zeit sie aufzufassen wnd zu verstehen .

Da die chromatische Leiter allen Tonavten angehGrt,so wird
es dem Ohre des Schiilers oft schwer fallen, die verschiedenen Ver_
bindungen und Verwandschaflen der Intonation zu evfassen und sel-
ue Stinmme, sich selbst tiberlassen, kimnte an Reinheit verlieren .
Wir erlauben uns desshalb eine Ausnabme der oben gegebenenRe.
gel: dem Schiiler anl dem Cliviere nicht die Singstimme mitzu -
spielen Mihivend den ersten Verschen spiete man selbige immer
mil,und wache daraufl dass das Instrument rein gestimmt sel. So.-
bald der Schiiler fest 1st, kehve man zur 39vv€3h11|icinen Begleitung
rartick .
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(1) Dins une methode récomment, publiee sous e nom de M7 Lahla
che,on voit en tite de clmquo gamme c|u‘umal.ique Pindication des points
exrémes quiele parcourt., Cette idication nous ayaul. paru boune,nous la
veproduisous ici.Ldlae abandonnera e maven et les pauses qui sepavent
la gamme montante de la gamme descendante,dos quil awra arquis Passti-
ANCE NECRSSALTe pone entreprendre les deux gammes dime seale respiration,

(1) In der kiiratich unter H. Lablach’s Bamen erschioncnca Methode.sind wher
juder chromatischien Tonleiter die Stuten welche sie durchliutt angedeutet ; divses
schien uns zweckmissig und wir heobachten hier dasselbe. Subald der Sebitler hinking
Helw: Sicherbient erlangt bat ,um die besden Sealin iu vinem Athemauge singen 2 hion

sen,hat man dieser Bezeichonng so wie der Pausen welche dic anfilrgende Seala von

dov abstergenden trennen, nicht melir nisthiy .
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TENUE DE LA VOIX.

La parfaite harmonie des timbres, lassurance continue
ot Vinaltérable justesse des sons constituent la tenue de la
voix. Cette qualité, base dlin bon stylejest ala fois des thL
tiles et des plus rares.Tous eeux qm poussent la wix par o
clats,par soubresants,, qui chaatent a eonps de poameons, qui
moreellent les chants mal a propas, qui quittent et reprennent
un timbre hors de saison, manquent de tenae .

Ces diffévents se rattachent a deux canses prineipales:

{* La dépense irvégulieve de Tair pendant Faniissiondela
voix,ou lexéeation dun chant ;cetie ivrégularité produit les
secousses, la maigreur, Uindgalité des sons .

8?Les variations [réquentes de timbre qui détinisent [u-
pité de couleur,et choquent Threille |

Le jeu bien sontenu de Ia w:-‘.pimliun,le méeanisme du
pharynx déterminé par le besoin des traits et Tunité de tini
bre, mécanisme (ui doit &tre indef]wnd:ml de taction de la
poitrine, sont les conditions matérielles qui assurent la tenue
dans le chant,les seules qui conduisent a obtenir un calme et
une assurance inebranlables dans les morceans .

SONS SOUTENUS
ou

PROLONGEMENT DU SON PENDANT TOUTE LA DURLE
DE LA RESPIRATION.

Léléve avant de se livrer & tude des sons soutenus doit
étre assez maftre du mécanisme de la voix - pour wavoir pll s
a eraindre de titonnements et pouvoir espm er un prog ogres de
chaque essai nouvean. Lelude de ces sons repose sur l%pnn_
cipes poses aux articles Respiration et Tenue de la voix .

Les sons soutenus offrent quatre variétés ;

Les sons tenus de force égale;
Les sons filés;

Les sons [ilés avec inflexions;
Les sons répétés .

§ T.— Sons tenus dun foree égale .

- . 9. . ’r . .
Ainsi que indique leur désignation,ces sons se s
tiennent avee une invariable intensité, quon les attaque,pi-
ano, demi-fort ou fort .

8 TU—Sons filés (Messa i wee,Spianata divoce ).

Ces sons commencent pmmsslmn et recoivent pdr dPgl es
une foree (»rmscante jusqui la plus grande intensite,quitoni
be sur la moitié précise de leur durée ,pm.s,sun*am une mar.
che rétrograde, le son pdronur't en déeroissant la méme é _
chelle ]usqu a ce quil achéw de géteindre .

On désigne les sons filés par —ammm—————— .

Il seva bon de partager dabord cet exercice. De la méme
respiration,on ira du pianissimo au forte; puis,dane seconde
respiration,du forte au pianissimo.Cette dtude,dailleurs est
tout aussi nécessaire que la précédente —a———" T .

HALTUNG DER STIMME .

Selbige besteht in der vollkommenen Einbeit, in dev Harmonie
des Klanggepriges, oder der Klangharbe,und in dee immer unveriin_
derlichen Bichtigkeit und Retnbeit der Tone;diese Ergenschaten, die
Grandstiitze eines guten Styl’s, sind dusserst wichtig,aber anch fus_
serst rar, Allen denen,welche thee Stimme stosszoder sprungwerse i
bebengdie Melodicen zevstiickelu, ein Rlanggepeize verlassen und zu
unrechter Zett wiedernehmen,febltes an Haltung der Stinune

Dicse Febler haben sheea Grund hauptsichlicl :

12 Tn cimem unregelmiissigen Luftversehwendea ber dem St
anshallewelches Stosse oder Brseiitterungen evzeugt, die den Ge_
sang mager und ungleich machen

2710 dem bindigen Viechsel des Klanggepriges sodurdh die b
einheit der Stimme zerstort, und das Ohe beleidigt wind .

Das gesehidite Athembolen,der Medhanismus des Pharynx,
(von DBrustfunktionen anablidng «r)iv nachdem dic vevseledenen
Stellen es erbeischen,Einheit dvs Klanggepriges, sind die mateviel-
len Evtordernisse der Haltung dev Stimme ,und die emzigen wo
dureh man es dabin bringt vollkommene Rube,uncrschiitterhiche Fe_

siii;keit und Sicherheit m Gesangstiicken zu evlangen .

GEHALTENE TONE
ODER

ﬁbHALLEVIMQ>10V“’V&HRENDDER
DES ATHEMS.

GANZEN DAI'ER

Besor der Schiiler sich mit selbigen beschiftige,mugs ev bin_
Lnglich Hevr des Mechanismus seiner Stimme sein um ansiche _
res, nutzloses Herumsuchen meht befiivebten zu divfen. Das Stadi Z
um dieser Tone bevalit aof den in den Avtikeln Athembolen und
Ilﬁltung der Stimme gegebenen Vorscheiften .

Das Aushalten derTone bietet vier Vevschiedenherten dar :

Die m gleicher Stiavke gehaltenen Tone
Die gezogenen Tone
Die gezogenen Tone mit Bi'egungen(inﬂminm-n);

Die wiederholten, gleichsam gh{immm'ten'lb'nv(mm'tvl!ali.)

§ L ~—Gehaltene Toue in gleicher Stiarke .

Wie es schon ihre Benenmung andeulet miissen dieseTone, sie
seien schwach, halb stavk oder stark angegriffen,in niverinderhch

gleichem Grade von Stivke oder Schwitche ausgehalten werden .

% L—Zichen dor Tiima,(mussa die voee JAushallen der Stimme .

Diese Téne miissen aussevet leise ( pranissimo}beginnen , all
mithlig anschwellen bis zur bijchsten Stivke ,welche genan aut die
Hilfle ihrer Dauer fallen muss;dann gehe man ebenso stufenweise
viidhwarts bis zam leisen Verloschen des Tones .

Man bezeichmet die gezogenen Tone mit: cme——"—m .

Anfangs thut man wohl diese Uebung zu theilen, d. h. mit
demselben Alhvmiugv gehe man vom pranissimo zum fovte, und
dann mit einem zweiten Athemzuge vom lovte zum pianissimo za-
vuck . Diese Usbung ist ausserdem eben so nothig als wie die vore

hergehende em—— e
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Les meilleurs maitres de chant figuraieut anciensement
a MESSA DI VOCE par Vexemple suivant (1).

55

Dhe besten Gesanglehver dltever Zent (1) stellten das Aushollen

der Tane (MESS_.-\ D1 VOCE ) folgendervinassen dar

Gradi di aumentare la vace, Stato dipienavoce. Gradi di duneaire favoce.,

4 Grade des Anschwellens .

Stand der volie Stime.Grade des Abnebmens.,

- S — s T T T —
Fer—— e
rJJ ! I ! g I ) T
! Z ! ! f
i 9 3 4 + ) P i
o= —F = =
\ 1) 77 = A ——

Pendant le pianissimo, le pharynx sera yéduit & ses moin_
dres dirnensions,et il se dilatera sealement en vaison de Pin_
teusite du son;puis,en proportion de Paffaiblissement de la
Y0ix,il reviendra par degrés & sa premicre forme T faut évi
ter de hausser ou de baisser Vintonation en renfurcant ou en
diminnant les sons. Ces denx tendanees sont geuérales .

Lavoyelle ne doit pas étre altérde

Nous reeommandons encore de ne pas attaquer le son
par une trafnée inférieure,ni par un coup de poitrineon doit
lentamer avee limpidité dans la glotte. En le quittant, |éleve
nabandonnera pas non plus ce qui hui reste dhir par ka chute
de la poitrine et le relachement du ereux de Testomae; la né_
gligenee de eette précaution produirait un gémissement dans
les dernieres parties du sou .

On éprouve une gramde difficalté A {iler les sons surles
deux registres a la fois, ee quia lieu pour les femmes et
pour les ténors dans eette étendue .

0_- i ke by o $0
Z L7 V2 (2 ALl il
7, | IRY L
J123 S 1 T LAZ4
R 74

V4 o
T vEe

Nous savons que,pour passer dun timbre a laatre sur
le méme son, il ne sagit que de faire alterner le nécanisme
du gosier qui les produit .

Léléve commencera le son piano en fausset elen tim-
bre sombre Comme on lava,ce procédé fixe le larynx,etres.
serre le pharynx. Ensuite,sans varier la positi()n,e{ parcon-
séquent, le timbre,on passera au registre de poitrine,, en
fixant de plus en plus le larynx, afin de lempécher de faire le
mouvement hrusque qui produit le hoquet au moment dela b
paration des deux registres Une fois entré dans le registrede
poitrine,on remontera le larynx et on dilatera le  pharyns
pour éeclaireir le timbre,de sorte que,vers le milieu de la du-
rée du son,celui-ci ait et tout son éclat,et toule sa force Pory
éteindre le son, Téléve fera Uinverse, cest-a~dire qulavant  de
passer an registre de fausset, lorsque la voix est diminuée,
il assombrira le son de poitrine,toujours en fixant le la_
rynx en bas et en vesserrant le pharynx,afin de Tappuyer,et
diviter la saccade din changement de registre. Alors il passe-
ra lentement du fansset au registre de poitrine ;apres quoi, il
assoupliva le pharynx,et éteindra le son . Je déduis eette ré_
gle du fait physiologique que le larynx,étant fixé en bas par
le timbre sombre,peut produire les deux registres sans se
déplacer Or, le déplacement entraine le hoquet qui sépare si
désagréablement Tim de Thutre |

. (1) Voy. Grammatica,o sieno regole di ben cantare diAnnaMa_
ria Pellegrini Celoni, Roma 4840. 2% Edition 1817
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Wibvend dem Pianissimo debint sich der Phavyax (die obere
Miindung des Kehlkopts, der Schlund ) we sebw wenig aus;atlein e
verhaltimssmissiger schwicher die Stinmme wivd, mumint ey siufen_
weise seine crste Form wicder an. Man vevmeide beim Ancelwel
fen und Abnchmen des Tones zwed ziemlich gewdhnhiche Klippen s
eine 7z hohe odev zu ticfe Tntonation .

DerVocal blethe umveriinderlich devselbe .

Wir empfeblen nochmals, den Ton nicht mil cinem gewissen
Schleifen von unten an,oder mit Bruststossen zu evgreifen;sondern
mit vieler Klarheit in der Stimmvitze; verkisst man denTon, dany
lasse man die noch ibrige Luft nicht mit plitzlichem Evschlafen
des Zwerchfells oder mit Brusterschiittern ausstromengenn dieses
wiirde um den Ton vollig zu enden,ein Acchzen crzeﬁgcn .

Fir VWeiberzund Tenorstimmen 1st ¢s schwer,in dem Umifan_

ge vou
," o Lo b o ¥p
y'4 R 77 VA A —$T
L | gy T
177 1 1 7 Liied ﬂ

=
1=

%

das Tonziehen in beiden Registern zu gleicher Zeit anzu -
wenden |

Wie schon bekannt, muss man um aul demselben Tone von 1.
nem Klanggeprage ins andeve iiberzugehen,bloss denMechanismus
der Kehle,welche sie erzeugt ,wechseln .

Der Schiiler beginne denTon leise und in duvkelem Klang-
geprige mit Falsett;dicsesVerfabren wie wir schon gesehen ba -
ben, gibt dem Kchlkopfe eine feste Stetlung,tind zieht dessen obere
Miindung,den Pharynx zusammen. Hievauf gehe man ,ohne im Ge_
ringsten diese Lage,und folglich die Klangfarbe oder das
Klanggepriige zu dndern,ins Brustregister tiber,indem man dem
Kehllopfe immer mehr seine fest vichtige Stellmg bewalnet, um die
hastige,ungestiime Bewegung welche beimWechsel der beiden Begi
stor das Schluchzen evzeugt,za verbiiten. Einmal in dicses Register
cingetreten,dinn lasse man den Keblhopf sich erhohen und den Phic
ryi sich ausdelmen,erweitern,um das Klanggepriige zu erhellen, so
dass gegen die Mitte der Daver des Tons, dieser seine volli gelradi,se1
ven ganzen Schall habe. Fir dasVerlieren,das allmihligeVeloschen
desTons verfabve der Schiiler umgekebret, d.h bevor ov ins Falsetive
gister iibergehe und wann die Stimme schon im Abnehmen ist,
dam verdunkele man den Brustton, balte den Keblkopt immer et -
was tief,imd dessen obere Mindung den Pharynx,verengt , zussunmen.
gezogen,um ihm Festigheit zu geben unid Der dem Eegis&ef\\‘eclm:l el
nen unangenchmen Ruck zu vermeiden. Alsdanin gehe der Schiiler
langsam aus dem Falsett in das Brustregister iiber,delme hieraufden
Phavyntaus und lasse denlon sich verlischen. Diese Regel griindet
sich auf die physiologische Thatsache: dass dev Kebilkopf durch das
dunlde Klanggeprage etwas tief gestellt, die beiden Register hervor_
bringen kann,ohne seine Lage zu dndern .

(1) Pcllcgrini’s Gramatik der Singkunst 2t Aufl. Rom 1817



8 HLL.—Sons filds par inl'lexions A echos (Flautati,)

Tls consistent en une série non discontinuée de petits
sons filés de proportions différentes,et aussi multipliés que
le permet Tétendue de la respiration .

On peut disposer ces inflexions de differentes maniéres:
elles peuvent étre de durée et de force égales (1) ; elles peu
vent suivre une progression croissante ou deeroissanteetc.
Les grands chanteurs les emploient le plus familierement
dans la dispoesition suivante : ils filent dabord avec le tiers
de la respiration,un son soutenu;puis ce son est suividim
autre moins fort et moins e'tendn,puis vient enfin  une
longne succession d¥chos de plus en plus affuiblis et rap_
prochés, dont le dernier arvive i peine jusq’a Voreille. T1
faut que le gosier se resserre et se dilate avec souplesse &
chaque inflexion (2).

§ IV—NMartellement o vepelition du méme son .

Les sons reépétés en restant sar la méme voyelle  sont
une variété des tenues de foree égale; seulement ici, la voix,
sans s’interrompre, subdivise par différentes pereussions la
note quelle aurait soutenue dans le premier cas .

Ghactine de ces percussions sarticule par un des mou..
vements dabaissement et dhscension que le pharynx exé_
cute dans le trille. Ces mouvements seront légers,vifs; la
note desra étre repinede par une sorte dappegiature  de
moins dun quart de ton pour chaque 1"¢1pe'~ﬁti0n.0n evite

a avee soin daspirer les articulations différentes de la mé_
me tenue, et de les exécuter par un tremblement ouun che_
vrotement de lawix;ees percussions ne pouvant étre sen
ties et offrir quelque charme que lorsque des organes dé_
lids les produisent,ne conviennent guére qulaux voix de fern_
me. Ces percussions ne devront pas dépasser quatre dou -
bles eroches pour chaque temps du numéro 400 = ° mé .
tronome Maélzel ;leur succession doit toujours étre douce et
délicate pour produire un bel effet .

On a aujourd’hui le tort de négliger absolament Pétu -
de des sons martelés ,employés asee sucets aux XVITC et

d

§ 1T — Gezogrne Echo zoder Vliﬂvn(?in--(Flaulali)

mit. Bi-'guugc-n,(inflv\{mwn ).

Sie bestehen in etner ununterbrochenen Folge bleiner gezoge_
nen Tone von verschiedener Stiivke,und <o vervieltiltigt s dieWei
te des Athems es nur immer crlaubt |

Sie kimnen aut verschiedene Art angewandt werden you glei_
cher Daver, und gleicher Stirke sein (1), zunehmend oder abneh_
mend, u.sw. Die grossen Singer wenden sie meistens folgender-
massen an:sie zichen cinen zu haltenden Ton, mit enem dittel
des Athems;diesem Tone folgt e andever, schwicher und ki
zer,dann eine lange Reihe von Echoténen immer sehwidher und
sich nithernd, wovon der letzte kaum hivbar ist . Dev Kehlhopt
muss sich bei jeder Inflexion mit vieler Geschmeidigheit zusam.

menziehen und crweitern (2) .

8 [V.*\Vic-dm'huhmg desselben Tones (max-tol lement )

Die auf demselbenVocale wiederholten Tone sind eane Ver _
schiedenheit gehaltener Noten von gleicher Stivke; mit dem Un -
terschicde dass hiev die Stimme die im ersten Falle gehaltenen

Noten durch mehreve Schldge abtheilt

gen des Sin -

kens und Hebhens der obern Kebtkopfomindung, wie beimTvil

Jeder dieser Schldge wird durch die Bewegun
lerschlagen deatlich avtikulivt . Diese Bewegungen  miissen .
leicht und vasch sein. Man vermeide sorgfaltig die verschie_
denen Arvtikulationen hauchend zu geben, oder mit cinem ge_
wissen Zitlern, Mechern der Stimme auszutibren . Solche'To-
ne haben nur bei sehr geschmeidigen Organen Reitz - und
Annebmlichkeit, und sind also fast nue e Weiberstimmen
passend . Hinsichtlich des Tempos so divfen selbige Milzel
100 = r (vier iﬁ'f’l) micht iibersloig?n; die  Auvfeinanderfolge
muss immer sanfl und zavt sein um cine schone Wirkung

lu-n‘orzul)ringvn .

Diese gleichsam gehammerten Tone warden m 175" nd

ten . . N
18" Jahvhundert mit sehr vielem Evfolg angewandt,werden a

(1) Quelgnes auteurs appellent cela faire vibrer 1a voix (vibrar 1a
voce ) M. Catruffo,dans su méthade de vocalisation indigue cet effer au
moyen des syncopes .

(‘)Einigr Autoren Leissen dies ; Schwingungen oder Vibriren der Stimme
(\'ibl‘?\l‘ la Vucf?.)Catrul'fn in seiner Yocalisations Methode bezeichnet sie durch
Synkopen .

= o >

(2) Vellugi sexprime ainsi: Leco st fa flautato ¢ per riusendo st
mgrandisce tutto Threo di dentro . '

T T T

(2) Velluti druckt sich folgendermassen aus : ¢« L’l,‘(‘.l) st fa flautato e per
riuseirlo si ingrandisce tutto Paveo di dentro”
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XVIII siecles (1).

De nos jours,on se contente de la répétition suivante,dont

ot
-~

ber gegenwiirtig vernachlissizt (1).
In unsern Tagen begniigt man sich mit folgender sehr gemein
gewordenen Wiederholung (2).

Temploi est devenu trivial (2).
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EXERCICES POUR LES SONS FILES. UBUNGEN DIE TONE ZU ZIEHEN.
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Il est inutile de filer les sons qui descendent au dessous
du D0. Loceasion ne se présente jamais de les employer de
cette maniére.Quant aux notes supérieures au LA, elles ne
sont pas plus difficiles,mais plus pénibles a filer que les no-
tes inférieures et par cetle raison,on fera bien de les négli
ger jusquan moment den faire Lapplication dans les mor.-
ceanx.. Le tableau ¢i dessus fourniva aussi matiere & Letude
des tenues égales, des sons files, et des sons filés a 1nfle_
xions ou & échos .

Tnter p0,(€)1st das Tonziehen unniitz, auch ist die Gelegen_
heit es anzuwenden gar selten . Was die Noten iiber 1.4 (A) anbe_
trifli,so ist das Tonzichen gerade nicht schwerer,wohl aber ermir_
dender;man lasse also selbiges noch bei Seite bis zum Augenblicke
wo dessen Anwendung in Gesangstiicken nothig wird . Obige Uebun_
gen liefern ebentalls Stoff fiv das Studium der gleich gehaltenen

Tone, der gerogenei,so wie der mif Biegungen (inflexion JoderF.

chotone .

@) Aujourd’hud aucun chauteur, excepté M™¢ Damureau,ue serait pré.
Ay ’ - . - . . M
part a Pexecution du trait suivant, quoique bien simple:

(1) Wenige Singer wiirden heutigen Tags vorbereitet sein, Mud. Damoreau aus .

genommen, eine Stelle fulgender Art (ubgleich dusserst einfach,vorzutragen :

(

|

Martini, dans sa Melopée (1 790),(*.xpliquanl les divers aceents de la
voix, appele les percussions, dont il est iei question :une méme note liee et
marquée par des coups de gosier;il ajoute:on pourrait ausst marquer
celle note par des mordants;voici lexemple qu’il doune::

Now

Martini in seiner Nfelopév (Gesangspmche) 1790 erklirt folgendermassen die
verschiedenen Stimmaccente,und nennt die Schlige von welchen hier die Rede ist: ei-
ne nnd dieselbe Note durch Kehleuschwinguugen gebunden und artikulirt .
Er fiigt nach hinzu :man kinnie sie anch durch Mordente andeuten und cr gibt fol . Bersp-
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vant.:

Ex avant lui,en 1658, J. A. Herbst donne pour exercice le passage sui- I

Ve.ni v o~ _ o e

Voy.Joh. Andr. Herhat . Musica moderna pratica.Francofurti 1658

(2) Cette vépétition de Vappoggiature fut intenduite,daprés Lopinion
de Lichtenthal, par Pacchiaroiti. St potrebbero chiamare, dit-il appog.
grature doppie, ed anche aspivate . .
Esecnzione.
Ausfihrung.

Siche Joh.Andr.Herbst  Musica modeyna pratica. Francofurti, 1658 .

(Q)Dcrwiederlmhe Yorschlag wurde nach Lichtenthals Meirung dureh Pae
chiavotti cingifihrt; Man hinnir, sagl er ibn Appoggiaiure doppie ed anche
aspirate heissen .
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Il faudra reprendre les exercices N” 3, 6, 7, 8, 9, 10,

Ft executer une messa di voce sur chaque blanche ¢n

passant a la note suivante par un port de voix lent et snave,
N ’ . .

La messa divoce rénnie au portamento exige laplus gran

Man nchme von Newem die Uebungen N? 5,67, 8. 9, 4 vor,

)
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de régularite dans le jeu de la poitrine.

Quand 1€léve devra respirer il Sarrétera conformément

EXERCICES POUR LE MARTELLEMENT.

A ce qui a été dit page 3.

und studive das Aushallen, Austonen (inessa di voce )auf jeder
halben Note bis zur folgenden vermittelst eines langsamen , zarten
Portamentos (Tragen der Tone).Das Aushallen dem Tragen ver.
eint,erheischt die grdsste Regelmissigleit des Brustspieles .

UBUNGEN FUR WIEDERHOLTE,GLEICHSAM
GEHAMMERTE NOTEN (martellement ).

‘Was das Athemholen anbetriflt,richte man sich nach dem was

Seite 5iiherAnhalten u.s.w. gesagt worden st .
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Il existe une autre maniere de répéter les sons; elle
:mnp]me uniquement dans les successions yapides dcnntes
repetees une luts chacune.n peut la dire mcephonnelle
Cest ce que nous awns nemme vocalisation aqprree

Es gibt eine andere Artwiederholte Noten vorzutragen. allein
man wendel sie einzig bei einer schuellen Aufeinanderfolge ein.
mal wiederholter Noten an;sie ist ausnahmsweise ,und heisst ge_
hauclite Vocalisation .

/\llegm.
KXEMPLES. ﬁ%ﬁ* . B e P — —
BEISPIELE, — % ;1;;{' gJ‘g—g N ol %_ — l'l’li%i E ~ :Il
a  ha—_ha ha ha ha ha ha ha____ ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha____
Mlem 0. _,.ﬁ: s nﬁi e —— :u
ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha bha ha

Le moyen dexécuter ces traits, consiste dans une lagere
expiration placee devant la repétition de chaque note. Celte
expiration part de la glotte,qui laisse échapper une paroelle
dair insonore entre les deux unissons. Ce procedé conduit a
les vendre suffisamment distinets jtandis que,dans les traits
aussi rapides que ceux qui nous ocwpem‘ si Lon emp]oyd]t
le mogen que nous avons preserit plus haut, les répétitions
seratent confuses,inintelligibles .

Das Mittel,solche Stellen vorzutragen, besteht in einem’ leich
ten Athemabaatze vor jederwiederholten Note. Dieses Aushauchen
geht von der Stimmvitze aus welche zwischen beiden Einklangenein
Theilchen lautloger Luft entweichen lasst . Die Tone kommen als -
dann hinlanglich deutlich hervor,withrend .,wemi man bei so schnel_
len Stellen wie jene welche uns heschifligen, die weiter oben ange-
gebenen Yorschritien befolgen wollte. dieWiederholungen verworren

und unverstandlich sein wiirden .
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APPOGGIATURES ET PETTTES NOTES (Apoggisture)

De tous les ornements du chant. ldppnwmture est le
pius facile a executer, et en méme temps le plusfrequpnl et
Te plus necessaire .

Ldppogémture ainsi que le nom italien Ie\prtme\ est
une note sur ldqueHP appuie la voix . Cette note est génera_
lement étrangere a 'harmonie;elle précede et sert a atta -
quer une des notes reelles de laccord. Elle peut étre su-
pm'xeule ou inféricure; si elle est supermure on la pr end
telle que la donne la gamme, soit & un ton (1), soit a un
demi-ton de distance (2) sielle esl inferieure,on la fait pres.
que toujours din demi-ton (3).
~ Quelquelois cest une note de I’harmonie, qui fait Toffice
dappoggiature,et alors celle-ci pent ére separée de la note
a laquelle elle appartient par un des intervalles queleon -
ques dont se forme laceord (4),(5).

Lappoggiature peut &re donnée encore par le simple
retard d une note reelle de Tharmonie 6).Cest le seul cas
ou 1appoggmuue soit pr epdroe elle ne loLnt pas dans les
hypntheses précedentes. Qumqué indiquée generalement par-
une note dun petit caracter o,hppngglah.lre sappule tou _
jours plus que la note a laquelle elle appartient .

Le passage de Lappuggiature a la note suivante sopere
avee limpidite, en liant la wix sans la trainer.

Voici quelques exemples qui réunissent les differentes
appoggiatures dont nous venens de parler:

-

Tancredi,di Rossin .

A

VORSCHLAGE, (appoggisture | UND ANDERE KLEINK
VERZIERUNGSNOTEN .

Unter allen Gesangsvérzierungen ist der Yorschlag die leich.
teste,, niithigste., und h3uligst angewandte .

Der Yorachlag. wie es schon das italienische Worl sppoggia-
re,slilizen , ausdriickt. ist eine Note auf welche die Stimme sich
stiitzt . Diese Note ist im Allgemeinen der Harmonie fremd.d. 1.
sie gehl ihr voraus und dient zum Angriffe einer der we<entlichen
Noten des Akkords.Sie kann oberwar!s oder unlerwarts sein;von
oben nimm! man drese Nole so.wie sie sich natiivlich m derTonlei
ter befindet. in der Entfernung eines ganzen (1) ader halbenTo _
nes (2).von unten immer im Intervalle eines halben Tones (3) .

Manchmal ist der Vorschlag selbst eine wesentliche Note der
Harmonie und aledann hann selbiger verimitielst irgend eines der
Intervallewelche den Akhord bilden.vin der Nale welcher er aunge.
hort. getrennt werden (%), (5).

Der Yorachlag kann auch durch die Verzégerung einer harmo.
nieeigenen Nole gebildet werden (6),dies izl dev einzige Fallwoer
varbereitet ist,was bet den vorhergehenden Hypothesen nicht statt
findet . Obgleich durch eine kleine Nole angedeutel g0 wird er
doch starker artihulirt als wie die Hauptnate .

Der Uebergang vom Vorschlage zur Hauptnote muss  klav
und deutlich sein, gebunden aber nicht schleppend oder schiei.
fend.

Wir geben jelzt eimge Beigpiele,wo die verschiedenen Vor -
schlige von denen wir sprachen. sich verein! finden .

: e = e
# o S S e B L —"
J > b I'I ! " r 4 .
Equesto  per - me gl - . . r._un se . re no co _ _mi . nciail core a res  pt rarm mose no.
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(i) Haltung mit Inflesionen. (? (2) (4 C|ﬁu*hﬁ“1lh uy
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La durée de appoggiature est tres variable.Sila me_
sure est paive, ldppos:glauu‘e aattx ibue la moitié de la valeur
de la nate qulelle est desti uee & orner. Exemple: A

Sila note principale est pomwe on sila mesure est im.
paire, lappoggiature emprunte a la note principale lec. de
de sa valeur. Exerple : B

Lappoggiature absorbe la valeur entiere de la note prin_

. ' . ’ R
cipale lorsque la durce de celle-ci est prolongee parune li-.

atson. Exemple: C

L appowgnarure enfin peut étre excmswement rapide.F._
emple: 4

Les besoins et la nature de la mélodie détermineront le
choix de ces differentes applications plus sarement que les
Py Poeples ne pourraient le faire.

Parmi les appoggiatures, il faut distinguer lhcetacea
lura . Celle-ei est une petite note vive qui prr‘oede. ala dis_
tance dun ton ou dun demi-ton,une seconde note aussicour
te quelle. La voix precipite et brusque.pour ainsi dire, ces
deux notes.et ne sarréte que gur la troisieme .

EXEMPLE:

Fxecution.
Ausfikrung.
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Dze Dauer des Vorschlags 1st sehr verschieden, gewdhnlich zilt
er die Halfle der Hauptnote welche er verziert . Beispiel: A

VVenn abm die Hauptnote punktirt ist wie bei B.dann nimmt
lhr‘es Werthes . ‘

er ibr 2 /

Wenn deren Geltung durch eme Bindung wie Beispiel C ver.
lngert ist,dann nimmt er den ganzen Werth der Hauptnote in
Anspruch,

Der Yorschlag kann endfich dusserst schnell sein. Beispiel 4.

Richtiges Gefiht, guter Geschmach , bestimmen  begser die
Wahl unter diesen verschiedenen Arten, als absolule Beg,e}n eg
thun konnen .

Unler den Vorschligen hemerke man noch aceiaceatura ,
d.h.cine kleine rasche Note welche in der Entternung eines gan.
zen oder halben Tones,einer zweiten ebenfalls kurzen Note vor.
geht;die Stimme wirfl oder stiivtzt so zu sagen dresc beiden No_
ten.,und verwetlt nur auf der dritten.

BETSPIEL.

La forme presentée dans le dernier exemple Aterait a lac
claccatura le caractere vif et decide qui la distingue pour lui
donner celui des triolets .

Les dppmrglatureq peuvent &lre simples ou doubles.Tlny
a pas lieu a sexercer spparpment sur les premlerec Leur e_
xécution materielle ne preqpnte aucune difficulte. Tl sulfiva
de les etudier dans les morceaux;lart consiste a en saisirles
nuances et a les employer avec golit .

¢ | —Mordant (Grupetto.)

Parmi les diverses combinaisons que présPntent les doue
. . > . . . 14
bles appoggiatures,il faut distinguer celles formees de deux
ou de trois notes consecutives descendantes et ascendantes.

Mauvais.
- Schlecht .

Lelztere Art wiirde dieser Verzierung ihren lebhaften ent.
schicdenen Charakter rauben und sie zu gewShnlichenTriolenum.
stalten.

Die Vorgchlage sind entweder einfach oder doppelt. Erstere
deren materielle Ausfibrung heine Schwierigkeit darbielet, er -
heischen keine besondere Uchung. Man iibe sie da, wo sie in
"lonstiicken angchracht sind ., suche die Schattirungen aufzufassen
und geschmackvoll anzuwenden .

2l— Duppelsuhlag((}rupénn) Mordent .

Unler den verschiedenen Gesangsverzierungen und Zusam -
menstcllungen kleiner Noten, bemerke man jene von zwei oder
dreien aufz oder abwirts sich folgenden Nétchen.

Quelques auteurs nomment les deux premiers exeimples
mez71 “‘rupelli ;les deux autres portent toyjours le nomde
grupetto et sindiquent par le signe ~

B Domingo Varellas de Sdnn]us? (l) et Johan &
Petrig (2),deszgnent les deus mordants contraires par le ren.
versement du méme signe. Exemple:

amuel

Finige Autoren nennen die beiden ersten Beispiele mezzi
grupetti(halb Doppelechldge) ; die andern werden immer durch
o bezeichnet .

Fr. Domingo Varellas de San-Jose (1) und Joh. Sam. Petris
(2) deuten die verschiedene Ausfiirungsart dieser Verzierungdurch

die umgekehrte Stellung des Zeichens an z. B. oo und o

_._}2_ . =2
i R 7 S { SN 7 B RS S
I | - T—
;/ S § T
1 ! T

(i)C(:mpendlo de Musica teorica e pratica . Pocto. in-4. 1806,
(9) [ntroduction a 14 Musique pratique. Lauban ,1787.

(1 ) Compendin de Musica leorica ¢ pratica . Porto 1806.
(Q) Anfetung wir praktischen Musik. Lauban 1767
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Toutes les autres combinaisons dappoggiatures,telles [ir Zusammenstellungen auderer Art,wie 2. B.
e
que Tmjpetespate ]
rentrent dans le domaine des doubles appoggiatures oupe- | welche m das Gebiet der Doppelvorschldge oder kleinen Noten
tites notes.(Voy.les Exercices,pag.78.) gehoren . (Siche die Uehungen Seite 78.)

Le Grupetto est,apres lappoggiature,Lornement lephus Nach dem Vorschlage (appoggiatura) ist der Doppelschlag{(gru_
ordinaire, et par cela méme,le plus nécessaire du chant . petlo) die gewdhnlichste und desshalb ndthigste Gesangs Yerzierung.
Comme il se compose uniquement de la véunion desappog. | Er bildet sich durch denVevein des Vorschlags von unten und des
giatures inférieure et supérieure & la note principale, on ! Vorschlags wn oben; folglich ist er derselben Regel unterworfen,
doit Turi appliqueer la regle établie pour les appoggiatures, et d.h. zwischen der Hauptnote und der kleinen Note unterwirts im-
qui preserit de mettre toujours un demi-ton de distance en. | mer ein Intervall von einem halben Tone zu lassen; daraus folgt

tre la petite note en dessous et la grande note;de lailresulte, | dass der Doppelschlag eine kleine 'lerze ausmachen muss ., sonst
aingi que Lobserve la Méthode de chant du Conservatoive,que || verliert er wie die Methode des Pariser Conservatoriums es be.

le grupetto ne peut excéder une tierce mineure sans perdre merht ,seine natiivliche Anmuth und wird schwertallig.
de sa grdce et de sa legerete . _

On doit obtenir le grupetto par un sforzando sur lapre. Um diese Verzierung gut und geschmackwll auszufiibren, ergrei_
miere des trois notes qui le. compasent,en l’.attaquant libre_ fe man die erste der drei Noten mit einem sforzando (Verstark _
ment,avee hardiesse,de maniere quielle se distingue par-des. | ung),frei,mit einer gewiscen Kiihnheit,so0 dass selbige zwischen
sus la nate qui la précede et celle qui la suit. effort donné - || der wrhergehenden und der nachfolgenden Note kriftig artihulirt
a cette note doit enlever les deux autres 4 sa suite.On L'étu. hervortrilt ; die zwei andern Noten werden dann nicht fehlen. Man

dtera dabord lentement, afin d¥tabliv les proportionslaclaz. | iihe anfangs langsam,um Klarheit und reine Intonation fest zu
’ . . . . .o . . .
te et intonation; puis on augmentera graduellementlavitesse. | stellen, und spiter immer stufenweise geschwinder .

Le grupetto peut occupes trois places différentes rela - Der Doppelschlag kann drei verschiedene Stellen einneh _
/ Pp s
livement au son qu'il est destiné a oimer . men : .

Il peut: 12 attaquer le son,27en occuper le milieu,3? le 12 Beim Ergreiferv des Tones, 2% in der Milte,und 3% am En_
terminer. Dans le premier cas,on doit lui consacrer le pre_ | de.Im ersten Falle widme man ibm den ersten Augenblick der
“mier instant de la wleur de la note. Exenple : Geltung der Note. Beispiel :

/ ‘le‘l“.l ! |k‘ f’{ y 4 < AP 5 - —-= r?‘;‘k\' .a'k' X < X —1 K -

A F Y S "]l

Gasel S +- e e = JEFH‘—;E%*

Murain_fe _ licaa  o_ve nel  duol m’ag; gi _ro s do_po P lu e n o_ _
i -~ ) ,
: S A B A S a p e A %
ANG 4 | Yy v 1/ 11 1T 17 g A -~ - -
oJ ¥ L4 Y y | 14 —v 4

Mura io_fe fli_ct o_ive nel |duol mh _ g-gl - 1o do-po piu hene in _ cer_taop -

& #
= o

Dans le second cas,on posera dabord la note, et, sur le
milieu de sa duiée,on exéeutera le mordant. Exemple:

Im zweilen Falle wllende man die Daver der Note mit dewm

Mordent, gegen die Mitte ihres Werthes. Z. B h

Don Giovanni, MOZART,

[) T | "}L K X o —
r A & 1 ) LA 184 0N L =7 ﬁ 1 Y ‘h
i 4 > TS g " 1T i
¥ V 1= et r LA S N & —
Bat_ U bat _ti o hel Ma _ set . to.




Dans le troisieme cas,on achevera la valeur de la “note

H

P

{in dritten Lalle bringe inan den Mordent gegen das Eande

par le mordant . onmple der Notendauer an. 7Z.B.

Il matrimonio segreto, CIMARUSA |

35
H"
*T

Pria  che spun_tiin cie -

A\usiuhrung:

L
Exceus
)

Pria  che spun.tiin ele

e _%$T$Eﬁ:ﬂ!

~ Vau - o _ va.

. *rfqi—zag'- Iﬁ!

Pria  che spuntiin ele . - .1 lthu - ro .

Le caractére spénied du mordant dtant détre vapide et i

Der besondere Chavalier des Mordents 18t rasch einschael .

incisil,on doit le vesserrer dans la valeur dline double cro_ dend, und man gebe 1thm die Dauer von einem Achtel Malzet Me_
che au n? 10U = # métronome Maélzel. Placé sir une note + tronom 100==# . Ist sclbiger itber irgend einer Note in denUe_
quelconque des exercices contenues dans les pages 34,35 bungen Seite 34,35 und 36 angebracht. dann hat er nue dieDan
et 3b,il ne prenum que la valeur. de la double eroche,ou que | er eines 16" oder auch von drei 644

lavaleur de tiois quadruples croches . 4
Dans ees exerciees,toutes les notes doivent se chanter

Bei diesen Ucbungen miissen alle Noten leice gesungen wer_

piano,a !exr»ophon des troig qui fol"nl(‘nt]Pmul‘(lant(grupei[n) ” den,ausgenommen die drei welche den ;\!mdf-nl(ﬂl‘upmlo) hilden.

EXHRCICES POUR DE MORDANT. L

TBUNGEN FOR DEN MORDENT.

1 r %’ T T . ~ ﬂ
A W _: .y ] 1Y i A
Le Mordant S i S 1
4# " - 4 ’ _‘_
au commencement ~— .
Mordeut.
im Aafange . - - - qi
\ i AN
N .
7
\‘—___/
Ro—p= 2 R o
o = 7 o o ‘
- ; ? -
rd >
+
. - ]‘— "y + ;= ) >
- l -2 - = AL N & = =
T L w l

L.e Mordant au milieu.
Mordent. in der Mitte .

I ‘ Syl e i . >
Le Moidanta la fin, ;W‘___F__ - ) o~ xz
Mordent. am Fnde. B — ﬁﬂ s “ﬂ,J‘“ﬁ—W
4 . | * 1 A1 §
es—r—=——2% e iE &
</ - ’ ! ~]=
> - >
@Y vt 1 f T - » -
Z ST N T 1 1 rr { J JI
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ala pr‘emi(\?re note :

hei der ersten Note s

a la seconde note:

hei der zweiten Note:

. C
a la troisieme note:

ber der dritten Note :

. o\ .
ala quatrieme note :

bei der vierten Note ;

failes

Voul ray

{aites

Yortray

faites

Vortrag

faites

Vortrag
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TRILLE (Trille).

Le trille est une succession alternative, martelée, ra_
pide, égale,de deux sons contigus a la distance din demi-
ton ou duan ton entier (1).

On Vindique par les initiales 4. Lorsque ce signe est
placé sur une uvote, il signifie que le irille doit se composer
de cette note et de la note supérieure a un demi-ton' ou a
un ton de distance, suivant Taceord . La note qui porte les
initiales se nomme note prineipale, et jamais elle ne se com_
bine en siiccession trillee avee les sans inférieurs . La note
supérieure se nomme note auxiliaire .

~ Le trille nest quiane oscillation réguliére de bas enhaut,
et vise versi,que recoil le larmx.Cette oscillation eonwil -
sive prend naissance dans le pharynx par une oscillation
toute pareille des muscles de cet organe. Les vieillards dont
la woix est vacillante vions affrent Inemple dun trille javo_
lontaive Chez eny le trille est ivrégulier par faiblesse; chez
les sujets plus jennes, il doit devenir régulier par {lexibilité.
Nous allons nous attacher an fait méeanique qui nons don_
nera pour résultat le fait acoustique .

Il faut imprimer an laryns un mouvement  oscillatoire
régulier de haut en bas;ce mouvement ;pareil a celui du pis_
ton jonant dans le corps de pompe,sopére dans le pharynx
qui sert au laryox dhmnluppp (2).0n ne sanyait trop assonp.
lir le phavynx pour que le vaceourcisseent et Lallongement
des museles abaisseurs et élévateurs soperent avee  aisance
et rapidite. On aura une idée approximative de cette opération,
si lon lait de suite et rapidement,en tenant la bouche ouver-
te,le monvement de la deglutition ; dans ce cas la base de la
langue remplit 1a fonetion principale. Dans le trille, le point
d’action est place aillewrs, et la langue eéde a l¥branlement
qui lui est transmis. Ces momvements, appréciables an tou_
cher,sannoncent plus ou moins a lextérienr,en proportion
de Pembonpoint du cou.

Les vossiguols offrent un exeniple frappant du phéno -
méue (ue nous venons de décrire.

67
TRILLER (ital. Trillo ).

Der Triller, diese vasch abwechselnde abev sehr gleiche Aut”
einanderfolge zweier benachharten Tone, in der Entfernung ei -
nes ganzen oder halben Tones,d. h. einer kleinen oder grossenSe-
kunde (3),wird durch die Anfangshuchstaben #7* angedeutet . Er
besteht aus der Note iiber welcher dieses Zeichen steht,und der
obern, grossen oder Lleinen Secunde, dem Akkord gemiss. Die
Note welche das Zeichen #7* tragt, heisst Hauptnote, die ande _
re Hiilfsnote ; erstere tritt nie in eine Trillerverbindung nut
untern Noten . :

Dev Triller ist nichts anders als eine vegelmiissige Schwing-
ung von unten nach oben und umgekehrt , welche der Kehlkopt em_
plangt . Diese zuckende Schwingung entsteht in dem Pharynxdurch
eine dhnliche Schwingung der Muskeln dicses Organs oder auch
der Schliess = Musheln . Greise, deren Stimme schwan
kend ist,bieten uns ein Beispiel unwillkithvlicher Triller; bet ithnen
1st er unvegelmassig aus Schwiche,bei jiingern Personen mnuss er
durch Biegsamkeit regelmissig gemacht werden Wir wollen uns vor-.
evst mit dem mechanischen Theile heschiftigen,welcher uns als_
dann die akustische Wirkung als Resultat geben wird .

Man muss dem Kehlkopfe eine regelmassig schwingende Be
wegung von oben nach unten mittheilen; diese Be\wgung,jenerei_
nes Pumpenstocks ahnlich, bewerkstelligt sich in dem Pharynx, der
Hiille des Keblkopfs (2). Man kan sich nicht genug Mithe geben
selbigen geschmeidig zu machen und diese Bewegungen leichtund |
vasch austihren zu kinnen. U sich ohngetahr davon einenBegrift
zu machen versuche man,den Mund offen haltend schr rasch nach
einander die Bewegung des Verschluckens auszuliihren; in diesem
Talle hiat die Grundtliche der Zunge die Hauptvervichtung;beiin
Triller ist dev Wirkungspunkt anderweitig angebracht,und die
Zuuge folgt der ihy mitgetheilten Erschiitterung. Diese fizhlba_
ven Bewegungen sind Jusserlich mehr oder weniger sichtbar,im

Verhaltuiss der Dicke des Halses .

Die Nachtigallen liefern ein treftendes Beispiel des so ehen

Gesaglen.

(vn primo che vinnovo nel canto il tritlo incognito affatto alle
voci dei cantort det due secali 15 ¢ 16, fu Gian Luca Confort di Mile.

toin Calabria, agregato nel collegio det cantort ponteficii hdnov1594,

Tl renouvela le trille,puisque déja il était connu des anciens sous los now- de
vibrissare,vibrare, comme lattestent Pompetus Festus et Pline le naturg.
liste (Baini. memeri della vita di P. de Palestrrina).

(2) On peut. obtenir un tritle factice en agiuim, exterieurement le g)si»\‘
avec les doigts . Nous donnons ce fait comme une preuve de la justesse  de
notre discription:

La succession du trille est. Ia plus rapide de toutes les wecalisations ,

mais tellement rapide qulentre e degre de vitesse 152 - # du metrouome

M:glzel, dernier terme gue puisse atteindre Pagilité, et celle de la vitessedu
telle 200 - g il existe une grande lacune.On peut done etablir ce trem_

blement convulsif comme limite possible de toute vitesse dans la vacalisation.

(N1 primo che riunoyu nel cauto il trillo, incognilo atfatto alle vo.
¢t dei cantort det due secoli 13 e 16, fu Gian Luca Conforti di Mileto in
Calabria, agregato uel collegio dei cautori ponteficii 1i 4 nov. 1591 . Er er-
neuerte den Triller,denu selbiger war wie Pompeins Festus und Plinius der Nat. be_
reugen, den Alten unter dem Namen vibrissare,vibrare, hekannt (Baini memori
della vita di P.de Palestrina.)

(9) Man crhilt einen falschen oder nachgemachten Trillor wenn man den hebl
kopt susserlich mit den Fingern hin und her bewegt . Wir geben dicse Thatsache aty
Probe des ohen Ge:aglen .

Des Teiller echeisclt wnter allen Yocalisationsiibungen dic meiste Schnelligheit,
dergestalt ,dass zwischen dem hichsien Grade der Geschw{ndiskoit heim Vacalisiren

erreichbar, Milzel 152 - ; cund jener des Tritlers, Malzel 200 = ; , roch ein be_

deutender Unterschied Statt findet . Man kann also diese Bebunyg als die letztemog

lichst erreichbare Grenie der Geschwindigheit der Vocaliselion hetfrachiten .
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Ou a géneralement adopte le prejuge que le trille estun
don de la nature et que la voix qulle a privée de cette gra
ce du chant doit y renoncer. Rien n'est plus errone que celle
opinion (1).

Le trille ne resulte pas de deux notes frappees lime a_
preés Uautre et accélérees jusqu'a la plus grande vitesse
comme par exemple:

Man hat im Allgemernen das Yorurther! dass der'lviller ei_
ne Naturgabe sei,und solche Stimmen welche thn nicht von Na_
tur her hesitzen, thi enlsagen musslen; diese '\'lmnnng tst g
lich talsch {1J.

Zwet Noten abwechselnd angeschlagen,und immer geschwin_
der big zur dussecsten Schuellizkert getriehen,wie 2. B

nz.

Ce passage ne sera famais qu’un trait dagilité qui pent
) P . . 1.t . 7
préceder ou suiyre le trille; cest une variete du trille quelon
nomme Trillo molle lorsquil est placé comme il suit :

Rossini dans le Barbier,
Rossini im Barhier.

Si Lin_do . _ _ ro

hilden keinen eigentlichen Triller, sondern nur eine Abavt des
Trillers, ital. Trillo molle genannt, z.B.

sa . - . - TR

IREFS!

Si Lin_do . _wo

Plus ces mouvements réguliers sont égaux et libres,plus
la distance des sons est juste.

Lavoix ainsi ébranlée dans un intervalle de seconde pas _
se par tous les sons intermédiaires ;mais,comme elle renfer.
me régulierement ses excursions entre deux limites invaria_
bles,ces deux points extrénies appellent seuls [attention .

Le lecteur doit déji comprendre que plus on donne d% _
tendue aux oseillations du larynx , et plus le trille embrasse
de distance. Ainsi on peut lapor’reruu demi-ton, au ton, au
ton et demi, aux deux tons,a la quarte,a la quinte, ete. Ceci
surprendra peut-étre,car il nest pas dusage de faire dépas._
ser au trille une seconde majeure. Demploi de semblables or.
nements ne serait sans doute pas de bon gofit et je nen ap _

‘prouve pas Lapplication dans les morceaux cependant jen
couseille Vétude, mais seulement Jusquia ce que Lon coni
prenne le mouvernent oscillatoire. Nous ne potvons, il esl
Vrai, nous emparer de chacun de ces mouvements en particu.
1ie.r,mais nous pouvons les exciter a valonté,puis fixer les li-
mites de lear étendue, et maintenir leur parfaite isochronéi_
te. Quelquefois, dés le premier essai,on se rend maftre de ce
momement ; quelques mois d¥tudes doivent suffive & tout
éleve doué de dispositions erdinaires .

g’ -

Je vegelmiissiger, freier und glecher diese Bewegungen sind,
desto retner 16t die Intonation .

Die Stimme in einem Schundenintervall so i Selnwimgung
gesetzt, durchlaufl alle dazwicchenliegenden Tone, allein da die.
ses Durchgehen zwei wiwandelbave Grenzen hat,vo ziehen nur
diese beiden Grenzpunkte die Aufinerksambheit an .

Der lecer wird schon verstanden haben, dass, jemchr man
den Schwingungen des Webthopfs Umbang gibt, desto grosser
ist die Entfernung des Trillers; <o dass er etuen halben, e
nen ganzen ‘lon, anderthalb, zwei Tone, selbst eine QuarteQuin.
te u.<.w. umfassen hann. Letzteres wird vielleteht sebhr wun_
dern, eben des Ungewahnlichen wegen . Solches m Gesangstii -
cken anwenden wollen, wiirde wenig suten Geschmnack zeigen,
und ist verwerflich; allein als Studivm, und wm «ich die sehwin.
gende Bewegung villig eigen zu imachen sehr empfehlenswerth.
Wir konnen uns freilich nicht aller dieser Bewegungen ein-
zeln bemachtigen, wohl aber sie nach Wiilkihv ervegen,hier -
auf die Grenzen ihres Umifangs feststellen,und 1hve vollkom -
mene Glewchzeitighen unterhalten . Manchmal st man geich
im ersten Augenblicke Herr dieser Bewegung, jedentalls sind
einige Monate Studien dem mit gewshnlichen Anlagen begah-
ten Schuler, hinlanglich .

) (’1) ~:Ie citerai ey exemple madame Pasta. Lavoix de cette célihre canta
trice etait dure et voilée . Une difficulté naturelle ne hi avsit jamais permis,
malgré Fétude la plus obstinée, dhborder le trille ni dexdeuter daus un mou.
vement vif les roulades montantes ; son exéeution consistait en gammes des._
cendantes et en traits hrisés. Leg gammes montantes demeurerent. pour elle
une difficulté invingible;mais i nen fut pas de méme du trille dont elle ap.
riva enfin & posseder le mécanisme . En effet madame Pasta (15 nov.4830)
apres dix annees dune brillante carrieve, fit. entendre aux Bouftes daus Lair
deTancredi un dos plus magnifiques trilles a inflexions doni les dilettau
tiaient gardé le souveniv, Elle le plagait au point dbrgue qui précede la re
prise du motit: Saro Felice . ‘ :

(‘) Ich fihre als Beispiel Mad Pasta an. Die Stimme dicser henihmten Siinge.
ren wor hart und bedeckt Trotz dem anhaltendsten Studivm wor es thr fast unmég
Trch zu trillern oder in raschem Tempa Rovladen aufsteigend auszufithren ; sie begniig:
te sich mit dun\’urlrase gebrochener Lanfe, absteigender Scalen w.s.w. Aufwirts .
gehiende Tonleitern waren fiir sie rine unitherwindliche Sch\vin-rigkvif.En(ﬂich})radl.
te sie es dahin den Machanismus des Trillers zu besitzen . Tn der That, Mad. Pas -
ta hat, nach einep zehnjahirigen glivzenden Laufhahn {15 Nov. 1850 )einvn der herr.
lichsten Triller mit Biegungen (ln{'lninnen) in der Arie Tancred’ (sm ital:Thea .
I«-r)]uiren lassen,welcher allen Dilet(anten unvergesslich bleiben wird. Sie hrachte

the bei dem Orgelpunkie oder der Selluzskadenz.des wiederholten Themas Saro
Felice an .
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Dans presque toutes les méthodes de chant, et notam_ In fast allen Singschulen und namentlich der Martinismach
] 1 . . . . . . . ,
ment dans celle de Martini,apres lui dans celle dnConser_ ihm in jener des Conservatoriums ond i einer grossen Zahlan_
vataive,et plus tard enfin,dans un grand nombre dautres, on derer, empliehlt man den 'lviller zu iben indem man die Haupt_
reconinande d¥tudier le trille en pointant la note prineipale . note punktist . ’
Esemple de Martini: Beispiel son Martini :
|
—ﬂ—f—ﬁ—f—#ﬁf—f—%{—ﬁ%ﬁ!—ﬁ#ﬁ%ﬁ%ﬂﬂ—#ﬂfﬂ%ﬁ*%& -
ﬁH—#ﬁ—M—i—d—p—ﬁ—i-ﬁhﬁﬁWﬁ A et
=
|
Exemple de la méthode du Conservatoive : i' Beispiel der Methode des Conservatoriums .
0T ... e
7%—‘0— 1 .ﬁ/' = 5
B !L F;.i.: u#:==i=i :
Messa divoen .
Stunmaushall .
En eomparant ce procedé a Tessence méme du trille et Wenn wir die Natur, das VWesentliche des Trillers, so wie des_
a l’applieation que tous les bons chanteurs en ont toujours sen Anwendung, bel allen grossen Sangern heobachten dann hén_
faile,nous ne pouvons nous empécher de le déelarer radica nen wir uns nicht enthalten dieses Verfahven durchaus and vou .
lement mauvais . Grund aus fiir schlecht zu erkliren,
On fera bien de sexercer daboid dans les limites decet_ Man iibe sich anfinglich in den Grenzen dieser Octave :
te octave ,

9
A = ]
TZY 7
;/ & 2z
< o faussel..
%mtl'mﬁ’. Falsett .
rust |
dont le diapason exige mains de contraction queles sons plus deren Gebiet mindere Zusammenziehung erheischt, als die hile.
aigus.Quand le mouvement du trille sera large et facile,ilfan- | ven 'Téne. Ist die Bewegung desIvillers gedetmt und leicht,dann
dra immédiatement en vegulariser la Iomnc. gebe man ihm unmitlelbar eine regelmissize Torm .

Le trille majeur ou mineur, si lbn tient compte des dif - Der'fiiller umlasse ein Ideme.s oder grosses Sekundeninter-
ferentes manieres dont les chanteurs célehres Lont tou TS vall, bietet ,wenn man die verschiedenen Avten wie berihmte Sin_
employe, offre les variétés suivantes : 2eribn angewandt haben,betrachtet folgendeVerschiedenheiten dav:

Ou il peut appartenir & une seule note, ou il peutCln’- en. Ev kann einer einzigen Nate angehoren, oder in Mitte musi -
ploye dans le corps des phrases en succession Tiesurce; si kalischer Phrasen,im abgeniessenem Takte angebracht werden,
le trille est isolé il peut prendre le carac tere de trillo mor_ und in diesem Falle wendet man ihn bei der diatonischen Tonler -
dente (trille mordant),de trillo l‘aduppl.nw(n ille redouble), ter, oder bei der chromatischen, bei einer sprangweisenFortschrei
ou enfin de tritlo lento ou mo”e(tmlle lent oumou ). 8’il tmg,und endlich beim Portamento an Weii der'iller einzeln od.
est employé en suceessmn niesurée,on peut Lappliquersoit a abgesondert ist,s0 kann er den Chavakter des Mordents (Teillomow
une suce Essu)n de (‘eg vés (ll\’Olllli,hOlt ala game diato- | dente) des Doppeltrillers (Tvillo mdoppialo) oder auch jJenen des
mque,smr ala gamme chr onmlu{ue,smt enfin au port de | fangsamen,weichen Trillers (1rvillo lento) haben .

VOIX . '

U, . . ¢ I—Einzelner Triller, cin grosses oder kleines
2 1 —Trille isolé, majeur oun mineur. . ]
Sekundenintervall umfassend.

Sile trille est libre,comme on le voit dans les points dor Wenn der Triller frei ist,wie z.B. bei cinem Ovgelpunkte,oder
gue,ou si,etant mesure,il a une valeur sullisante, tous les selbst wenm er in abgemessenemn Takte hinldngliehe Dauer hat,so be.
bens ehantewrs lhttaquent et Tabandonnent par une pré_ | ginnen ihm alle guten Singer mit einer v ‘eoelmassxot‘nVoll)u‘(_lluno
p.'u'ul'iou et une terminaison réguliires qui en rendent 18fTet und verlassen ihn mit einem gleich reg elmasslgen Schlusse,wodurdh
tres agréable. La preparanon consiste a faire P écéder par derselbe grossen Reiz echilt .Uxe\orberellung bestcht darin, dass
le demx-ton ou le ton inferieur les deux notes dont se comi- man die beiden Noten welche denTriller bilden,einen halben oder
pose le trille. Ces denx notes,par une accélération graduelle ganzen'lon unterwiirts vorhergehen liisst , Diese beiden Noten von

!
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et de cotirte durée,conduisent a fcl'l'et de loscillation . Le
trille ainsi prépare se developpe suivant les regles des sons
tenus ou messa di voce (voy.page 54). La terminaison se |
fait piano, ainsi que la préparation,et consiste a placer im. |
médiatement'aprés le trille brusquement arrété la note in_
(érieure,qui est elle-méme suivie d’une derniere note ou
dun trait final .

kurser Daver fUhren allmahlig beschleunist, zur schwin _
genden Bewegung . der'lriller, <o vorbereitel,entwickelt. sich den Re_
geln der gehallenenTone oder der messa di voce, Seite 5%,2emiiss.
Der Schluss.welcher wie die Vorbereitung piano sein mus. besteht
darin.dass man nach rasch geendetem ‘Triller, die untere Note,
welche eine letzte ader Endnote hegleitet , gleich folgen 1dsst .

Exemple: Beispiel :
1
0 it —
- e —
L[/L > : o ,‘_ - 1 1 1
YRR ey Bear g el TG =
<
-_____T-_-g"—i:;%
™ s
TR

Cetle préparation et ces terminaisons sont les plus sim_
ples;on peut les varier a Vinfini;nons donnerons quelques
exemples de ces combinaisons pages 82 et 83.

Leleve doit rester maitre darrater a son giele trille,et il
Varrétera invariablement sur la note prineipale;sans une at_
tention pa}‘ti&tlliér@,il ne pourtait interrompre a temps 1os..
cillation imprimeée au gosier.

21 —"Trille en progression du genre diatonique , L
+ Lorsque les trilles sont places dans le corps des phirases
en succession mesurée ascendante ou deseendante.on ne les
prépare généralement point,parce quin nen a pasddrdinai_ |
re le temps. Alors on les attaque brusquement par la note '
supérieure,et le derniey trille seul recoit la tesinaison . ‘

Exemple : )

e Vorbereitung <o wie der Schluss sind Ausserst einlach und
man kann sie unendlich vermanigzlaltigen 3Viv werden Seite 82und
83 einrge Beispiele der verschiedenen Zusammenstellungen geben .

Der Schiler iuss Herr sein_den Triller nach Beliehen authii_
ven zu lassen.und ohine Ausnahime tmmer aul dev | lauptoote; die _
ses erheiecht jedoch eine ganz hesondere Aufinerk<amheit. ohne
welche er die dem Rebibopte mitgetheilte Schwingung wichit an

terbrechen., oder 7u vechter Zeil lesthalten kénnte .

7 [L~—Treiller in diatonischer Forlschreitungsart .

Wenn die ‘Iritler sich tn der Mitte aufz oder abgteigenderund
taldmissiger Passagen belinden, dann erleiden sie im Allgemen .
nen keine Vorbereitung weil wan nicht immer die Zert dazu hat .
Man beginne sie alsdann rasch mit der obern Note und der letz_

te Triller allein erhill einen Schluss .

: Beispiel :
f
n e o lr lr = r i o
4 f— N L AR , N ) .. i
e s S : . —=—
J\L { H 1 ' S| ; i ‘{ ¥

On a a choisiv, suivant nous,entre les deux manieres in..
dique’es dans la progression descendante .

On e dait supprimer la terminaison de chaquetrille que |
lorsque le temps manque pour lexécuter; dhilleurs la ter _
minaison ravive effet .

nTerere -‘”(fﬂﬁf'ffrw
P et pedailiceuy

Man hal unseres Krachteng nach, zwischen diesen beidenMa_
nieren absteigender Art,die Wahl .
Der Schluss gibt dem Triller mehr Leben und Wirkung,man

davt thn also nur da auslassen wo die Zeit . ilm anzuwenden,
durchaus’ fell .
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2T —Trille en succession de degres digjoints .

On attaque les trilles par Tappoggiature superieure lors_
que la succession se fait par degres disjoints; mais alors cha.
que trille recoit sa terminaison .

g1l —Sprungweise Triller .

" Man beginne sie mit einem Vorschlage von oben: aledann ez
hilt jeder Triller-seen Schluss .

Beispiele :

Exemples:
/B Y S S VP
I ’ + ~— H i‘l =1 4
AL ST > Sig

Clest par ces formes que le gosier se familiarise le plus
rapidement avee les difficultés du trille,et se trouve conduit
a toutes les autres formes dont nous allons traiter. Elles ant
pris naissance dans les différentes applications dur Irilleiso
le ou mesure, [ailes par d’habiles chanteurs .

? IV— Gamme chromatique trillee.
Trille chromatique montant et descendant (Trillo cresciuto.e calato).
Le trille chromatique, soit ascendant, soit descendant ,

- ’ ) [ .
sattaque egalement par sa note superieure avee des interval_
les de demi-ton ou de ton entier,en suivant la tonalité de la

i

Durch das Studium dreser verschiedenen Arten wird der
Kehlkopl” bald mit den Schwierigheiten des Trillers vevtraut wer
den und sich zu allen andérn Formen von denen wir spiter spre_
chen, bequenren | fhre Entstehung 1st der mannigfaltigen Anwen_
dung welche talentvolle Sanger vom einzelnen oder taktmassigen
Triller gemacht haben, zuzuschreiben .

% IV~ Chromatische Tonleiter

in Trillern,auf zund ahsteigend (Trillo cresciuto e calato).
Der chromatische 'Triller, aufz oder abwirts gehend begiit

ebenfalls mit der obern Note, in der Entfernung eines ganzen
oder halben Tones, was von der Tonalitat der vorzutragendenPhra_

phrase dans laquelle on lexécute . . se abhangt .

f? [f' WMW%MMN%%MWW“MWW%WWWWWWW

Ay_ 3 F- o i i } n Y "y 1 HJI ¥ jl

.9 L T T T T N N 5 L. &P y i ¥ i o Qe 11 AN 1

Q:é ‘ #.‘l ‘ 4'L’l ol & '.'P[" T - ] sl 1 1 i _|r 14

e — [I——

e g
= - — punce e ey > - i ) - -

é 05T, '7:;143: P S S : e i — 3

2 V.— Porl de voix trilié .

Ce trille peut étre appliqué au port de voix, soit en mon_
tant,soit en descendant Tosi,qui le premier,a ma connais -
sance,a parlé de cette espéce de trille, dit qubn Lobtient en
faisant nmnter ou descendre 1mper¢,ephblement Lx wix dun
comnia a lantre par un trille continu,de maniére a ce que Lau_
diteur ne puisse analyser [éléwation ni lab«uasement du son.

Dans ce cas,ce port de voix est fort lent .

8 VI —Trille mordant (Trillo mordente ).

Celui-ci q’altaque avec plus de rapidité que les autres soi-
tes de trilles; mais ,apeine attaqué,il cesse immedialement;
sa duree, comme celle du mordant ,est instantanée : on lm..
dlque par ce signe am .

% V—— Geschleifter Triller.

Derselbe besteht nach Tosi,der erste welcher meinesWis -
sens nach davon sprach darin.dass man unmerklich die Stimme von
einem Comma zum andern vermiltelst eines bestindigen Tril _
lers aulz oder absteigen I3sst, 50 dass der Zuhdrer weder die
Héhe noch die Tiefe des Tones zevgliedern kann ..

In diesem Falle ist das Schleifen sehr lan‘:g"sam. .

% VI —Mordentteiller ('Trivllo mordente.)

Selbiger musg schueller, rascher, als alle ibrigen Triller _
arten ausgelihrt werden; kaum begonnen,endigt er auch. Mav
deutet ihn durch das Zeichen av an . ’
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Apres Tosi, labbe Lacassagne,en 1766, plus tard la me_
thode du Conservatoire,et beaucoup dhuties,ont noté ce trille
apeut prés de la mme maniere,tout en le désignant sous les
dilférents noms de trembleinent, martellenient, cadence ou
trille jété, trille tronque, ete.

l
!

Spiter als Tost hat Lacassazue 4766 (und nachher die Sine_
schule des Conservatoviums und Andere ) diesen Triller aul die.
selbe Weise notivt. obgleich unter verschiedenen Namen,wie 7
B. abgekiivtzler, abgeslossener oder geschleadecter Tiller, Ca_
denz u.s.w. bezeichnet .

‘Pf/' bir F 4 = tr -
7] P " ‘e J P sit Py ie
{ ¥ i i - -
2 {5 & 1 »— | ~ l_:.',_.'___, Y + n
S 1 [ I : :
AR I i i e - ; -
PR ) oS 3 DY aPelela’s PR35 bt Y 2TV 2.5 4o yp- i
) S O I S I | S SO S S AN O it T B e ke - s - e b -y e e
y i y 2 + H+ r A ——e NS -
| | - == L ds ’ E I -
H i L gl

Entre ces diverses formes, la derniere est la plus exacteet
la plus stire.Gelle-ci est la plus brillante:

i
Nl

Unter diescn vevsebicdonen Gattungen st die letzte die viche
tigste und sichervste; folgende die glinzendste ;

Le trille mordant bien exéeuté eonduira au tritle redoublé.
IVIL—Trille redoublé, (Trillo radappiato.)

Cest encore a Tosi (que nous empruntons la definitiondece
trille.On Lobtient en imtercalant quelques notes au milieu du
trille majew ot minewr, Ces notes sufTisent a lormer dilfe -
rents trilles dun seul Purement executé par une wix snave,
cet agrement est dun bel effet, surtout lorsque les interrup _
tions alternatives sont produites par des notes articulées avee
assurance.Ce trille convient en partiealier aux sons de téte de
la voix de fenmme Il stindique par le signe «. EXEMPLE:

1
i

Der Movdenttritler gut ausgelithet fibet uns zamDoppeltril
lep. .
2\ e Doppedteiller (Twitlo mdnppi;tlo) .

Nach Tost besteht <elbiger 1 einigen Noten welche 1 der
Mitte des grossen oder kleinen Trillers cingeschaltet werden .
Statt etnes Trillers bilden diese Noten eleichsam meliveve, Yon
einerlichlichenStunme vorgetragen 1= diese Yevzierung von <chi
ner Wirkung, namentlich wenn die dazwischenliegenden abwech _
chid vorkommenden Noten.sicher wind deatlicls avtihaliet werden,
Dieser Triller sagt besouders dev weiblichen loptstimme zu,und
wird durch das Zeichen w angedeatel . BEISPIEL:

IVIH —Trille lento,mole.

" . . ’
Cest le moins important de tous;nous en awans parlé

pag.68.

IN—Délants du trille

Les défauts principans du trille vésultent de Uinégalité
des battements . Cette inégalité le vend souvent boiteuxet poin-
te,elle peat lui faire embrasser Litendue exorbitante de tier
ce,de quarte, quelquelors au contraive elle le renferme dans
la seconde infeérieure,au lieu de Litendre & la seconde supé_
rieare,ou le fait finir dans un intervalle dilférent de celui oz
il a commencé; dautves [ois la seconde supérienre est i -
neure lovsquielle devrait &tve majeure. Souvent encore les
mouvements dbscillation sont remplacés par une espece de
heunissement vidicule,connu sous les noms de U‘iﬁu Ca -
privo ou de Willo cavalline .

Le trille, Fappoggiature, le grupetto et leurs différents
modes dexéeution ne sont ici que déerits;eest dans la se_

“conde partie de cet ouvrage que ces articles vecevront tout
lear developpement .

|
|
|
1

FVIL —Trillo lento molle.

Er ist unler allen der am wenigst wichtige , und wir haben
Sette 68 dwon gesprochen.

¢ I}( — Fehler des Trillers.

Die gewahnlichsten Tebler und Mingel des Tritlers haben sh-
ren Grund in der Cngleichheit dev Sehlige, Diese Ungleichbeit
macht ihn hinkend , punktict, und gibt ihm manchmal den ausser-
ovdentlichen Umfang einer Terze Quarte;manchmal im Gegenthetl
schliesst sie ihin in den Uinfang ciner Cntersckunde ein,oder ver-
ursacht dass er in einem andern Iutervalle endigt, als in dem
wo er angefangen; oft ist die Schunde klein, da wo sie gross sein
sollte u.s.w. oft auch sind die Schwingbewegungen durch ein ge-
wisses licherliches Wiehern evselzt . italienisch trillo eaprino
oder trillo cavallino genannt |

Der Triller, Vorschlag, Grapetto, und die verschiedene Avt sie
" B i > )
vorzutragen, sind hiev nur beschricben, im zweiten Theile dieses
T [ e e N .
Werkes werden sie ihre vollstindige Entwickelung erhalten.
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EXERCICES SUR LE TRILLE MESURE .

Lappoggiature qui attaque le trille doit ressortir par

dessus toutes les autres notes .-

Léleve devra tantdt supprimer, tantdt conserwer la ter.

minaison .

UBUNGEN TAKTMASSIGER TRILLER.

Die kieine Vorschlagsnote, muss unter allen andern Nolen
hervorstechen .

Der Schiiler kann abwechselnd bald den Triller schliessenbald
dessen Schluss auslassen .

EXERCICES POUR LE TRILLE MORDANT
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74
EXERCICES SUR LE TRILLE CGHROMATIQUE.
Asant dessaver le trille ehromatique, repetez quelque
fois la gamme chromatique qui le porte;cest le moyen de
fixer dans votre mémoire les intonations delicates ot diffi_
ciles qil doit parcouriv,

Eitet,

UBUNGEN FUR DEN CHROMATISCHEN TRILLER

Bevor man thn versuchewiederhole man enuigenal die thi
eigene chromatischie Tonletter, um die zavten wid selwierigen Tn

tomationen demy GedAchtnisse viny,upriigvn.
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L¥éléve, aprés avoir étudié separément chaque moitid
dun méme exercice, pourra essayer de les reunir dans une
sgule respiration . Le derpier exercice ainsi exéeutéd,serait un
veritable tour de force, dont le Cheve® Balthasar Forri ,a seul
donné d’exemple,Ce chanteur flovissait vers 1660 (voy. I'1s -
toria musica dAngelii Bontenpi .)
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Nachdem dev Schiiler einzeln Jede Hillte devselben Uehungstu-
divt hatwersuche er sie in einem cinzigen Athemzuge avszuliilven.
Die letzte Uebung so vorzutragen ist freilich selr aussevovdent -
Lich, und wie kennen nur ein hvispivl davon , den Ritter Balthasar:
Ferrt, bertiluter Sanger gegen 1660 (Siche Uistoria musicadAn-
gelini Bontemyi),



EXEMPLES SUR LA PREPARATION ET LA
TERMINAISON DU TRILLE LIBRE.

Léleve arrivé a ce point aura acquis un développement
de forces suffisant pour essayer de véunir le trillea la mes_
sa divoce,ou a quelquiautre trait qui le prepare. Pour cela
il caleulera la longuew de sa vespiration de fagon a pouvoir
développer également les trilles et la messa divoce ou le
trait qui le précede .

. 75
UBUNGEN FUR DIE VORBEREITUNG UND DEN
SCHLUSS DES FREIEN TRILLERS.

Wenn der Schiiler ~o weit vorgeriickt 1st, dann wird ev hinling
liche Irallentwickelmg erlangt haben um den Stimmaushall
(messa di voce) dem Triller zu vereinen,oder durch sounst - einen
Lauf vorzubeveiten, Er bevechne dann genau die Linge,die Dau _
cr seines Athems.um Triller, messa di voce,oder eten  andern
vorbereitenden Lauf ausliihren zi kdnnen |
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Voici quelques exernples des pm'parations du trille telles

quon les employait,au 177 sidcle, dans les cadences finales
de 1a musique sacrée (voyez Herbst).

Hier folgen einige Beispiele von 'ﬂ‘il]m‘vm‘bcreiLungem $O wie
man sie im 174" Jahrhundert in den Schlusskadenzen der Kir -
chenmusik anwendete.( Siehe Herbst ) .
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EXERCICES POUR LE MEZZO RESPIRO. UBUNGEN FUR DAS MEZZO RESPIRO
( augenblicklich kurzes Athemholen).
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KLEINE NOTEN.

Wenn mehrere kleine Noten zusammen einen Ton everei

PETITES NOTES .
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fen , dann miissen sie dusserst rasch und nett ausgefitlnt werden.
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EXERCICES SUR UACCORD DE NEUVIEME | UBUNGEN UBER DEN GROSSEN
MAJEURE. | NONENACCORD.
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30

Le théme que nous awns établi sur Laccord de, neuvie -
me majeure pour servir de base aux exercices pveceden.ts,
eut subir un grand nombre de modifications; les pl\us sim-
ples sobtiennent par un changement d’accent ; Cest-a-dire,
“en liant les notes du trait primitif par deux, par trois ete.
en lear appliquant des inflexiogxs,(wwz page 4;3)91'1 les or-
nant par les appoggiatiires inferieures ou supérieures; par
les groupettis,par le trille etc. ces divers moyens nous four
nissent les exercices suivants :

7

Das Beispiel welches wiriiberden gro<sen Nonenaccord gege
hen. liegt auch folgenden Uebungen zum Grunde, und kann gar
mancherlei Modifikationen erleiden; dte eintachsten sind eine Ac_
centsserwechselung. d. h. man gruppice. binde die Noten zu zawvei _
en,dreien, u.s.w. mit Biegungen (inflexionen Seile 43 verziere
sie mit Yorschlagen von oben oder unten. mit - Doppelschlagzen
(Grupettis) Triller. u.s.w. Diese verschiedenen Avten liefern uns
folgende Uebungen:
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Léleve developpera les dessins suivants en les met _
tant dans un ton convenable & sa woix .

Der Schiiler suche folzende Stellen,in einer seiner Stimme

; angemesscnen Tonarl , zu enlwickeln |
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RESUME DE DAGILITE

Il Seunt impossible denregistrer toutes les modifica -
tions du mécanisme de ldmhte ;Vespérience seule les en_
seigne. Pourtant on peut pamr de ces considérations fonda.
mentales, basées sur la depense de lair et laction du pharynx.

Tant que lagilité Sexéeute pianissimo,il faut vetenir Lox-
piration,et ne la dppenser que par un filet dair. Le pharynx,
réduit et rapetissé,suivant la conformation que lui donne le
timbre, élabore et faconne les traits. La bouche est entr’ou -
verte. Sl du P]dl’]lb‘slrno on passe aut mezzo-forte, on depense

un peu plus dhir, mais on conserve le j jeu da pharynx .

Enfin,dans le forte,il faut appuyer les traits par une vi_
goureuse pl‘essmn du soumet,pressmn qui provoque une plus
grande dépense diir.Le plmrym oftre alors au sonune rou-
te plus spacieuse,plas développée en hautear o en largeur
suivant le tirmbre; les mouvements dont nous wnons de parler
sont moins souples et moins fréquents, et la bouche de son
cbté présente au son une issue plus facile.

Mais Tagilité elle-méme est de deux natures differentes :
diforza(de force, dilan)et di mam‘em( dadresse) Ces derrs
natures se trouvent rarement réunies dans le méme organe.

Dans l’agﬂité dt forza,il faut comprendre les traits vigou
reusement oxeeutes mais surtout les roulades vives ypuissan_
tes,les arpegec laan Lorsque cette sorte de traits mont«*,wl
Faut nécessairement les jeter an moyen dlune pression trés
sontenue du sonfflet ; cette pression augmente avee la force -
et lavitesse du trait; le pharynx, moins mobile poar la rou _
lade et Lnrpeoe que pm i tout autre dessin,passe par les di -
vers degrés dampleur que comportent les intonations et la

force des sons,en conservant la force générale dutimbre.Cet. -
9

te agilifé a empu’mté son nom dagilité di bravura a la har-
diesse, a la force et i la premsmn qui la caractérisent .

an«» Tagilité di maniera,tout Tepose an contraire sarla_
dresse du chanteur. Le pharynx rétréei opére des mouve _
ments legers et souples,tels que les exigent les intonations
délicates et mobiles des traits brisés. Il suffitici dun filet
dhir. Tl ne fant done pas lancer les traits, mais se contenter
dalimenter les sons .

Lagilite di maniera ne réussit jamais aussi légere que
Pagilité de for ce;il fant méme la vetenir un peu pom en ren.
dro birn dxs.mcteb les intonations difficiles .On waura (‘2:«\1’ d .
a cetle recommandation que dans les morceaux .

Les inflexions sobtiennent en laissant au gosier la fa _
cilite de se dilater Iégérement par Pimpulsion de chague son
renfored; le gosier retombe dans sa premiére position pour
le son suivar! |

Dans la demi-vitesse, le plus sowvent les traits échap -
pent ;ciest en appuyant sur les notes,en distendant lephd,
ryny,et en stalant pour ainsi dire la vespiration, que Ton

remédie a ce délant .

Bes principes que nousvenons de poser il vesulte quwil
est bien plus facile de vocaliser pmnu que {oﬂe,quo lamé.
me facilité sobtient p]umt avec le timbre elair quiavec le tim-
bre sombre, car le premier ne contracte poml le ph;m yHux.
Les voveilee ouvertes sont plus favorables & lagilite fine que
les voyelles obscures .
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RECAPITULATION DES UBER GELAUFIGKEIT
(agilita) GESAGTEN .

Es ist nicht wohl moglich, alle denkbaren Modifikationen des
Mechanismus der Geldufigkeil autzuzeichnen;die Erfahrung aliein
lehrt sie. Dennoch kann man von folgenden Fundamentalbetrachtun
genaut das Ausstromen der Luft und die Verrichtungen des Pha_
cyny sich sliitzend, ausgehen .

So lange man pianissimo vocalisirt,sei man gehr achonend im
Ausathinen und lasse die Loft unmerklich,so wenig and diinnewie
aur moglich ausstromen.ler Pha\‘ynx(die obere Miindung des Kehl.
kopfs ) je nach dem Klanggepriige,bildet den Lauf,er gibt ihm eine
Form. Der Mund ist haib geiffiret . Geht man vom pianissimo “zum
mezzo forte tiber,dann verbraucht man schon etwas mehr Luft dev
Pharynx bleibt aber in derselben  Stellung.

Endlich bei dem Forte gibt man dem durch die Luftrohre und
Lungen gebildeten Blasebalg einen kviiftigen Druckwelcher ein gras
seres Augstedmen der Lufl veranlasst . Dler Phavynx dehut sich., je
nach dem Klanggeprige in der Hohe oder Breite und gibt dem
Tone mehr Raum;die Bewegungen sind nicht so haufig aher auch
nicht so geschmeidig,und dev Mund bietet dem Tone ein leichie_
res Aunsstromen .

Allein die Gelauligheil selbst hat zwei verschiedene Natuven :
die erste di forza(Kr dﬂ ,Schwang ) die andere di maniera(G eschick .
lichkeit ). Diese zwei Naturen hndon sich selten bei demselben Or_
gane vereint,

" Fustere di forza begretfl nachdricklich kriiﬂig_ vorgetragene
Stellen,rasche Laute,die mit Macht gleichsam geschleuderten Har_
peggien.Sind die Stellen aufsteigend danu muss der Druck des Lun.
genzund Luftrohrenbalges kratiig untevhalten werden dieserDhruck
steigt im Yerhiltmsse der Stirke und Geschwindigheit des Laufes .
Der Pharynx,welcher fiir Rouladen und Harpeggien nicht so beweg_
lich ist als wie Hir jede andere Figur,durchliuft die verschiedenen
Grade von Breite welche die Jntonation und Stérke der Tone evhei
schen,ohne die dem Klanggeprage allgemein eigene Form zu verhe_
ven.Solche energisch rasche i’assa gen werden di braniira genannt ,
dﬂ)‘})(‘sllmtheﬂ,\csldl ke n.Kithnheit vegen,welche sie charakterisiven .

Im Gegentheil bei der Geldufigheit di maniera,berubt alles auf’
der Geschicklichkeit des Sangers.Der etwas eingemvvnf»\'ﬂ‘ﬂ)glﬁPha_.
rynx bewirkt leichte, gesc! llmeulwe Bewegungen o wie zarte heweg_
liche Intonationen ‘C@bmclmpr Lauie w.s.w. verlangen . Ein kleiner
Tuftzuschuss ist hinveichend die Tone zu unterhalten.

Diese Art Geldufigheit ist selten so natiivlich frei und leicht als
jene di forza;manchmal muss sie selbst etwas zurtickgehalten wer_
det,um sz.hwmz‘lge Tntonationen deutlich hevvortreten zu lassen. In
BetrefY des Letztern, beriicksichtige man es nur i Gesangstiichen

Die Biegungen erhalt man,wenn man den fehlkopf durch

* den Nachdruck jedes verstirkten 'Lones, sich erweitern st 5

{ur den nachstfolgenden Ton nimmi derselbe seine erste Stel -
lung wieder an .

Bei hatber Geschwindigheit sverden mancheStellen oft undeutlich,an
dere entwischen;um dicsemFehler abzubelfen muss man jeder No_
te einen gewissen Nachdruck geben,den Pharynx épannen,d.h, aus.
dehnen,und dem Athem ebenlidls mehr Breite geben .

Aus diesen Praceplen ergibt sich.dass es leichter ist,piano als
forte zu vocalisiven,und dass man dieselbe Leicht igi\:eit eher mu
hellem als dunkelm Klanggeprige evhilt,den erstevesvzieht den Pha.
rynx nicht zusammen. Helle,offeneVocale sind. fir zavte, feineVo_.
calisation gunstiger als wic dunkele .
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Les notes pointées et les syncopes, matiere de lorto-
graphe musicale,tiennent de plus pres aux accents duchant
qu’a la vocalisation . Gest pourquoi nous les renvoyons a la
seconde partie .

Il en est de méme du Trémolo .

MANIERE DE COMPOSER DES EXERCICES .

Aux formes que nous avons indiquees, nous aurions pu
en ajouter une foule dautres, le nombre des combinaisons
s®tendant a l'infini. Nous engageons 1eleve a développer par
ecrit,et dans les tons qu'il peut parcourir,toute forme qui
Vembarrasserait . Gie moyen épargnera beaucoup de titonne.
ments a lbrgane .

On aura remarque que tous les exercices contenus dans
les pages 33,34,35,36,37,38,39, etc., sont formés sur
la gamme diatonique du mode majeur en reproduisant sin.
plement sur chaque degre de la gamme le trait que Lon a-
vait a étudier .

Lorsqu'une forme, autre que celle renferniee dans cet
ouvrage,se présentera a leléve, il devra la disposer ainsi que
nous Pasons fait,en vépétant le trait sur chagque degré de la
gamme diatonique, soit en montant,soit en descendant . Si
Fon voulait, par exemple, sexercer sur le trait :

i
it

Die })unldirit‘n Noten. so wie die f\)'nknpt’n,.\1:11('119 musj .
kalischer Rechi=chrethung, gebien eher die Gesanzsaceente, als die
oigvntlivhv\’()(ﬂlis‘;\liun an, YWir werden desshalb s zwetten Thei
le davon handeln .

Dasselbe glt for das Tremolo .

ANWELISUNG ZUM SELBSTERFINDEN UND ZUSAM _
VENSETZEN YON GESANGSUBUNGEN.

Den schon angegebenen Formen kinnte man eine Menge an_
dever beifiigen, denn die Zabl der mighichen Zu.—summvn-«lvﬂung_
en st unendlich Wir vathen dem Schiiler, jede Form welche ihn
hemmt. schriftlich zu zergliedern.und e allen Tonarten welche
er durchlinden hann, zu entwickeln . Dies 18t ein sicheres Mittel
um ithun die Mihe eines zwecklosen, das Ovgan nur ermiidenden
Herumsueliens zu evsparen.

Man wird bemerht hahen dass alle Tebungen Seite 33,
34,85, 36. 37. 38, 39, w.s.w .. aul dev havten diadomschenTon
letter gebildet sind | iudem man den zu ithenden Laut aut’ jeder
Stule der Letter,einfach wieder hervovhringt |

Wenn dem Schitler eine andere Form vorhommt als die in die.
sem Werhe eingeschlossene, dann behandele e selbige wie es hier

geschehen. dbevwiederhole die Stelle af jeder Stules dev diato _

nischen Tonleiter, aulzoder abwirts, YWenn num 2. B, foleends
Stelle :

s - 7 . -
il faudrait écrire le méme dessin sur chaque degré de la gan_
me,sans altérer pourtant les inteyvalles de celle-ci .

FKXEMPLE :
= v - S —
bEER e s el
’ - M [Ar I

tihen wollle,so mitsste man dieselbe Figur auf jeder Stufe devTom

leiter ~chrethen.ohue die Natur dev Tnteralle 7u verindern
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Il y a des traits dont la réponse descendante se P égente

4 .
ganchement;on est force ou de lavarier,ou de la renverser .

[
Le trait M qui forme lexercice

EXEMPLE :

-

85
Bei manchen Stellen zeigt sich dic Antwort im Hcmhsteigeu
etwas linkischyman ist alsdann genathigt sie zu verfindern oder am._
zukehren.
Die Stelle 2.B. wie
Uebung bildet .

i%_ii;ﬂ;i!i!tﬁ,_y welche folgende
d *
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mais la distance de 47 étant forcée,nous adoptons de préfé_

. . (52
rence la forme suivante, en changeant Pintervalle de 5% contre
celui de 3¢

. ) e e
Alleint da die Entfernung der &0 Seufe wnverimeidlich tsl,50 neh -
men wir vorzugsweise folgende Form,wo die Quinte n die Tevze
wewandelt 1st .

Dans lexereice:

nous avons yenversé la réponse .
Dautres lois, le trait module comme dans Fexemple :

=g

’ haben wir die Antwort umgekehrt .

Zuweilen kann wan auch moduliven z.B.

e H

Cest dans Etude de Iharmonie que hn trousera les se . b Studiuni dev Harmonie findet man die néthigen Il -
eours pecessaires pour d('_‘veln})per des traits semblables, Si, quellen um Ghnlichen Passagen Entwichelung zu geben . Wenm
plus tard,dans les morceaux,un trait ne réussissait pas, il spiterhin in Gesangstiicken eine Stelle nicht gelimge,dann muss
faudrait a Uinstant le détacher de la phrase,et le disposer en man sie augenblicklich absondern und dureh das oben angege _
exercice par un des pl'océdés que fous avons decrits,ou bien bene Vevfahveu in speziclle Uebungen umstalten, oder auch selbi_
méme [éleve se contenterait de le transposeren entier par i re halheToue hither oder tiefer transponiven . Auf diescWeisewnd
demi-tons . De cette fagon,il assouplit Fovgane dans toute son die Geschmeidigheit,und eine gleiche Biegsambeit der Stimme in
étendue, et en dt'*\e[oppe la flexibilite dune maniere égale . threm eanzen Uinfange entwickelt

Dans cette premiére partie, nous avons présenté & 1% _ bn diesecd'*"Abtheilung baben wir dem Schiiler dic Elemente
leve les premiers élémens de lenscignement vocal; nous lui dev Stimmbildung und jene Vorschrifien welche ilm alle Sclnvic.
avons trace les pre'ceptes qui aplanissent pour lui les diffi - vigheiten des Vortrags iiberwinden lassen, gegeben. Der zyweiteTheil.
cultés de lbséeution. Dans la seconde partie, nous traitesons tebrt alle diesc INilisquelten bei den verschiedencn Kunsterzeug.
de lapplication de toutes ces ressources aux différentes pro- | nissen wn Anwendung zu bringen .
ductions de lart. '

.
FIN DE LA PREMIERE PARTIE . l ENDE DES ERSTEN THEILS.
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